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Marco ANDREETTY

Eroi tragici fra balli galanti
Teatro e spettacolo nel Nobile Pontificio
Catj)liegio Clementino dj Roma:
analisi degli anni del protettorato
del Cardinale Benedetto Pamphilj (1689-1730) *

Il Nobile Pontificio Collegio Clementino di Roma’, retto fin dalla
sua inaugurazione nel 1595 dai padri Somaschi?, & stata una delle tan-
te istituzioni impegnate a divulgare i valori religiosi e culturali della
Controriforma, portando avanti a Roma per tutto il XVIL, il XVIII e
parte del XIX secolo una pratica di spettacoli e celebrazioni caratte-
rizzati da un precipuo intento pedagogico .

Dalla meta del Seicento in poi, a carnevale, si tenevano nel Collegio
in maniera regolare allestimenti di tragedie e commedie con intermez-
7i. La stessa Cristina di Svezia® quando ne fu protettrice cereo di intro-

L}

"1l presente articolo & un’elaborazione della tesi di laurea Eroi tragici tra balli
galanti. Teatro e spettacolo nel Nobile Pontificio Collegio Clementino di Roma: ana-
lisi degli anni del protettorato del Cardinale Benedetto Pampbilj (1689-1730), di-
scussa nell'a.a. 1998-1999, Universita di Roma “La Sapienza”, relatore Prof. Silvia Ca-
randini, correlatore Prof. Pierluigi Petrobelli.

' Cfr. L. Montalto, Il Clementino, Roma, Ulpiano, 1939.

* Cfr. S, Raviolo, Lordine dei chierici regolari somaschi, Roma, Curia Generali-
Zia, 1957, :

* Sono tante le testimonianze della presenza di Cristina di Svezia al Clm\enﬂdn;
durante il protettorato del cardinale Decio Azzolino, che coincisero con quelli :
Pontificato di Innocenzo X1 (1676-1689). Laustero Odescalchi prese severi |m":»wedhl ;
menti di riforma contro i teatri, che ebbero come esito estremo ed esplicito trn-i
sformazione in un granaio del Tor di Nona. Per Cristina inizid un periodo di continu
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. facendo eseguire ”pci'c'di successo che aye.
: ecuzione altrove € richtcdenclo‘ oltre ai cap.
I'allestimento scenico. Negli anni di pro.
rdinale Benedetto Pamp:hilj* (1689-13?130) il Cle'f’e“ﬁf{()
nassimo splendore, com'é provato ild \ a COS[}“U?O.ne, in
clla cappella dell’Assuntd. La cap?e a € stata infatti creq.
famoso nella Roma dell'epoca: Carlo Fontangs

r* “1(.
durvi il teatro per music:
yano avuto
suona

la loro prima €S
tanti € ai tori anche tutto
tettorato del ca
raggiunsc il 1
quegli anni, d 3
ta dall'architetto piu

. i il clementino divenne una concreta valvg
dissapori CU! ponmﬁtie iij\zﬁ:l ﬂcl?;z]iullqiel periodo & negli avvisi di Roma del 1I§
o fﬁll[;?cc}j:g gcéjrlltano di un gran tumulto davanti all'entrata del teatro: Sua
;{::g;rffio[(:ri;tma di Svezia] a cui tanto piacque domenica sera la‘ Comedia dell Conti-
ni. che volle udirla al Collegio Clementino, anche ha voluto sentirla le due ultime se-
re, et perché li Svizzeri del Papa che custodivano la porta dal tumulto del popolo non
volevano lasciare entrare li staffieri del Cardinale Colonna che era servendo a Sua
Maesta. Sua Eminenza comando che entrassero, il che successe con molte ferite da-
e alli Svizzeri. E da sapersi un siciliano compositore della musica di detta Commedia
ha un notabile pregiuditio con la corte del Vicario per un matrimonio fatto alla mac-
chia da sua sorella con un chierico. Ma la regina mando una sua carrozza a pigliario
accio sonasse all’'orchestra, quando il Cardinale Vicario era anch’egli servendo S. Mae-
stas. Cito da A. Ademollo, I teatri @ Roma- nel secolo decimosettimo, Roma, L. Pa-
squalucci, 1888, p. 157. La commedia di Contini era Gli equivoci del sembiante, mes-
sa in musica da Alessandro Scarlatti, I'allestimento dei figli del Bernini, Pietro Filippo
e Paolo Valentino. L'opera ebbe un grandissimo successo tanto che iniziarono una se-
rie di repliche non autorizzate durante la Quaresima per permettere a chi non aveva
potuto assistervi nel corso del carnevale di soddisfare la propria curiosita. Quando Pa-
pa Innocenzo XI venne a sapere di quelle recite straordinarie comando di chiamare
in giudizio e punire tutti coloro che vi avevano preso parte. Scarlatti fu protetto dal-
la regina, e rimase suo dipendente tutto I'anno seguente.

1l Pamphilj fu una delle figure fondamentali per lo sviluppo della vivace vita cul-
tur?le di Roma barocca. Nato il 25 aprile 1653 sotto il pontificato di Innocenzo X, er
figlio del nipote del papa regnante Don Camillo Pamphilj e di Olimpia Aldobrandini
principessa di Rossano. Istruito nella scuola dei Gesuiti al Collegio Romano divenne
cardinale nel 1681 € sin da giovane ebbe una spiccata tendenza a coltivare ogni tipo
;il ::::. ﬁ[mrorf: di poesic e cantate, alimento tutta la vita la sua grande passione per 1o
St i e K R
e CO’:em s i Roma bamc'cfz, Firenze, Sansoni, 1955 e sempre

) emia del Pamphilj, in «La Scalas, n. 47, ottobre 1953

5
s u? ﬁzgtan_a (Brusata Canton Ticino 1634-Roma 1714) giunse a Roma nei primi an-
quanta iniziando a lavorare come disegnatore dapprima per Pietro da Cortond
nel cantiere di S. Maria della Pace, '

in seguito per Bernini nel colonnato di S. Pietro €
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rotetto del cardinale, che gia da] sey
Jei suoi “provvisionati” e sino al 1714

embre 1683 4

non lo lascery pig
ore innovatore come Ludovico Dayid 6 ] qual Pit) e da un pit-

Ppare all'interno

ale viene co i i
[uadI’O d'altare e nel 1692 l'affresco della cy " R

sione della Vergine™. 1l Fontana a Romga part
molti teatri: il Tordinona (nel 1669; ristrutty
il teatro € le scene del salone del palazzo di
vio Chigi (1672), e quello per il principe
piazza Santissimi Apostoli (1682) 7, Sarj g
teatro stabile per il suo protettore nel pal

pola con ung “Incorona-
€Cipo alla realizzazione di
rato nel 1671 e nel 1696),
Ariccia per il cardinale Fla-
Lorenzo Onofrio Colonna in
empre l'architetto a creare il
azzo Pamphilj®, strutturato in

per svariati altri progetti. Fu il punto di partenza della maggior parte dell'architettu-
ra del Settecento a Roma. La sua prima opera autonoma ¢ stata la facciata dei SS. Fau.
stino € Giovita (del 1644 circa) seguita subito dopo da quella di S, Biagio in Campi-
telli ora S. Rita (1665). Carlo Fontana fu completamente coinvolto all'interno della
spettacolarizzazione della vita pubblica in atto nella Roma dell’epoca, realizzando ol-
tre a importanti teatri, apparati per feste e rappresentazioni. Per la sua attivita come
architetto teatrale — un’attivita di grandissima rilevanza e non solo per Roma - cfr. E,
Tamburini, Due teatri per il Principe. Studi sulla committenza teatrale di Lorenzo
Onofrio Colonna (1659-1689), Roma, Bulzoni, 1997,

* Ludovico David, nato a Lugano nel 1648, aveva fatto il suo primo apprendistato
con Francesco del Cairo ed Ercole Procaccini a Milano. Verso il 1670 inizib_ a studiare
i lavori dei grandi pittori della fine del diciassettesimo secolo a Venezia, e i Ca;riacci a
Bologna per poi spostarsi a Mantova, Modena e.Pa.rrna. E‘u nel 1686 che si stab ma Ro-
ma dove subi profondamente l'influenza di Baciccio. Il pittore, a1:1che teorico, . pro-
fondamente convinto della necessita di studiare la matematica'e i pau*tic’cilaguecJb éﬁ
metria per dominare la pratica accademica. Fra tutti i suoi scritti oltre (e;l 131695 si<:u:
Zione Della Pittura Della Cappella Del Collegio Cle.me.nt:’;fo diiiizﬂ:aa e or;i i
famente il piti importante fu /! disinganno delle principali no “ dies’tudoﬁawdell‘arte
larti pig nobili del disegno, andato perduto. Questo era una so Hertenicombiih
italiana all'interno della quale il David si preoccupava di Coge%ﬂgjr:)?c arbelonG AR
#al Vasari nelle Vire, Per Ia cappelia del Clemiendno el 1. David, (e Aglillustrissi-
la Pittura Della Cappella Del Collegio Clementino di Rifzw ico Davide Pittore Au-
s e At AR i k Boemo alla Fontana di Tre-
107¢ dell'Opera, stampata presso Gio. Giacomo Komgre c:)f a dome: Ludovico Da-
Y, Roma 1695 e lo studio di Th. Frangemberg, 7he ie?rgzgyo et ’
Vid's Dichiarazione della pittura della cappella de 1994, pp. 252:89.
in Journal of the Warbu rg and Courtland Institutes», §

"E. Tamburini, Due teatri per il Pﬁ:‘f;:?z;.. c?;t:;!o ot paiRE RN
" G. Casale, Il “Teatro delle comme

. 69-117.
al Gorso: il cantiere (1684-1687), in «Palladio, gen.-giu. 1992, .9, pp. 69
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hetti e orchesta, inaugurato “?] 1§84, Presen,

. di Svezia. Di questo eTElipetto: tEERD la direzione:teene,
% i randone gli allestimenti per lc_e rappresentazion; ¢

per divers! ann‘l- [Lut)ﬂﬂ suscita dei macchinost artlﬁt;l_scenici. Poco dg,

|:-resicdendo alla bu | Fontana porto avanti i lavori di ristryt.

B eatro, i
1. costruzione del t . . W
pola (;; al collegio Clementino, che da Palazzo Jacovacci in Piazzy
turazio ¢

. ; icento si era trasferito a Palazzo i

Sciarra, ﬁﬂ' dai ;s[.r):z;nsll ; 3 "f)ggi)s;zr riquadrato il cortile egli edjgigolg

’wﬁlaﬁggﬁ? Adcaret 1{}’. terminata nel 1687, e in seguito modificd il te,.

ffopgg convittori. La nuova sistemazione, conclusa intorno al 1690, pre.

vedeva una sala all'italiana che era «rettangolare con palchettone g’
nore e tre file di palchetti laterali>.

Ma nel 1725 ancora si facevano modifiche al teatro, come riporta-
no gli Atti del 2 settembre 1. «Fu differita la solita Festa dell’Assunta
fin'a d.o giorno a causa dell'ingrandimento della bocca del teatrg
[...]». Nel corso degli anni il Clementino aveva accumulato una quan-
tita cospicua di scene e un impianto scenotecnico adeguato per uti-
lizzarle al loro meglio (anche prima degli anni novanta esisteva un
teatro di una certa rilevanza) “. Esaminando i testi a stampa dei dram-
mi rappresentati fra il 1689 e il 1730 e possibile fare delle supposi-

s palc
alco, dué Pz
un gn;n let

’ OM. Paltrinieri, Elogio del nobile pontificio Collegio Clementino, stampato
presso Antonio Fulgoni, Roma 1795,

! H. Helmut, Un riesame di tre cappelle di Carlo Fontana a Roma, in «Com-
mentarii», XVII, 5-4-1976, pp. 252-89.

" Atti Coll. Clementino Roma dal 1698 : - .
: al 1721 i P
Somaschi di Genova) - A. 72, n ASPSG (Archivio Storico Padri

12 x % -
Dalla S:Z;?;;;S[?O“'?‘O da una memoria del Cartari di un’«azzione in musica» €
it alias deaM ragia su testo di Domenico Filippo Contini e musiche di Ange
del 1681 in occasiorlas(s;?) ordinata dal principe Barberini a Palestrina nel febbraio
ta Roma per Criszine 1('3 e r{c.)zze della figlia Costanza con un Caetani, e poi :eplicat

™ i Svezia al Collegio Clementino vista I'inadeguatezza dei suol
ma.mem:gs:nz F:)]‘Sv‘em dfchiarc‘) che desiderava di vederla in Roma, eil
Maesta; ma consideratasi d;: 1 di fargliela rappresentare nel proprio palazzo di sua
sarie, fu da essa medesimg questa la difficolta delle scene e altre provvisioni neces
Maesta suole Insoluzo che si rappresentasse nel Collegio Clementin®: a

delle azziop; che vi si g el tempo del Carnevale trasferirsi ben spesso, in occasion®
burini, Dye teatri per i!ljﬂl’)rl;.ese.ma"? assai bene da quegli convittori». Cito da E. Tanv
Icipe, cit., pp. 253-54, nota 228.

Principe pro

Ero: rag

zioni St
re d€l |
que all
Joro sc
ni, con
Quello
le cons
regia, I
campag
torio te
sa in Sc
la pres
CO € C«
spettac
musica
mentin
ta deri
XVII se
pera in

Nel
opere
ignoria
conten

Nel

Svezig i

Cademig



Andreeyy;

presen-
tecnicg
1Zioni e
OCO do-
ristrut-
| Piazz;_.]
» Pepoli
lifico la
O il tea-
)0, pre-
ne d'o-

iporta-
sSsunta

teatro
 quan-
)er uti-
>va un

dram-

pposi-

ampato
- «Com-
0 Padri

sica» (€
i Ange-
>hbraio
replica-
lei SUOi-
na, e il
di sua
neces-
rino, 4l
asion€
:, Tam-

o

-

ol wragici fra balli galanti

Jioni sulla consistenza di questa dote e di cons
e del palcoscenico. Ogni drammg cambia sce
a8 alle otto volte, con un INgombro dj telai,
Joro SCOITiIMENto € un numero dj meccanismi
ni. contrappesi) superiori a quelli di quasi
Quello del Clementino era un corredo ¢
le ({()nsist.cr‘nza, alxﬁgno ‘qUi.ndici ambienti: camera, anticamera, sala
regia, loggia o galleria, cortile, carcere, strada o citta, giardino, selva
campagna, mare, porto . Negli ultimi annj de] XVII’ secolo il’reper:
torio teatrale del Collegio era prevalentemente incentrato sulla mes-
sa in scena di drammi recitati denominati “opere tragicomiche” per
la presenza nei loro intrecci di una commistione tra elemento tragi-
co e comico. Analizzando i testi ¢ evidente come questo genere di
spettacolo sia di tipo misto per I'inserimento tra gli atti di scene in
musica (prologo, intermezzi). Possiamo quindi considerare il Cle-
mentino un esempio di come la tradizione degli intermezzi, di diret-
ta derivazione cinquecentesca, non si sia mai interrotta per tutto il
XVII secolo continuando a sussistere parallelamente al fiorire dell’o-
pera in musica.,

Nel 1692 quaranta convittori al Clementino recitarono nelle due
opere Gli oracoli di Navarra e I successori di Alessandro, di cui
ignoriamo il compositore. Questa era la descrizione degli intermezzi
contenuta nei libretti a stampa del Komarek:

L'’Amore postosi assieme con I'Ozio a riposar in una _grotta ch Vif
ni, viene sgridato dallo Sdegno che fa venire filcur_n Smar'g:a.‘ssn
per castigarlo, ma sovraggiungendo Bacco acquieta i rumori € mT
vita tutti a diporto con dare l'introduzione ad un ballo con vari

scherzi e al volteggiar su la botte.
Nel secondo intermezzo:

ento scenico a Roma al tempo .di Cr:‘srimf di
Atti del Convegno internazionale dell’Ac-

lare p. 206.

: " E. Povoledo, Aspetti dell'allestim
YeZia, in Cristina di Svezia e la musica, At =
Cademig dej Lincei, Roma, 1998, pp: 169:215\invpartico

j
'1
1
‘.

T
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olve di fare da salt'in banco e promette di dare

‘[nganno Si ris :
sichaY nza del suo sapere:

qualche esperie

S AP S8
Ecco la descrizione dei cambi di scen

Bosco-giardino grottesco
Anricamera-cortile-gaicra

Sepolcri

Apparenze di:
Gabinetto-caduta d'acqua
Oracolo di Navarra-Tempio
Trono reale monti-fiume

Nel 1695 fu rappresentata I'opera tragicomica I due gran mostri
ovvero Politica e Amore * di Giulio Bussi, recitata dai convittori du-
rante le vacanze di carnevale. L'opera era preceduta da un prologo,
protagonisti la Politica, Amore e la Pace, mentre gli intermezzi erano
due, e in entrambi vi era un effetto metateatrale rappresentando la
scena un giardino all'interno del quale si trovava un altro palcosce-
nico con il sipario calato. Le messe in scena del bucolico teatrino ave-
vano come soggetto il secondo libro dell’Eneide dedicato alla cadu-
ta di Troia conquistata con l'inganno dai Greci. Nel primo «si vede
Troia & il Caval Troiano», il secondo invece & una «scena notturna con
iroi.a che abrogia», protagonista Enea il quale viene fatto ascendere

peggﬁn (Zz lf:;‘u:}r]e sopra una nuvgla. L’int‘era opera aveva all'interno
kT ¢ vengono definite nel libretto a stampa «Spettaco-
alt’ r:? . ;s?;izod?jéﬁ ;'21:1151;5 ‘1 bzﬁli e gli esercizli cavallereschi che in
cessivo durante gli intermezz‘uo e a;cademw. el capgere
: i de La ragione trionfante d’amore" si
saltava sul cavalletto € poi veni
T Iva rappresentato «Il ballo dell’Ombre,
Nel 1698 si verifion pugna dove sono vinte I'Ombre».
PR un fondamentale cambiamento di tendenza
dugura con Ja ra : :
ppresentazione dello Stilicone di Thomas

I due gran ]
SL bz 8 mt?sm overo politica e amore, Roma, Buagni, 1695-
» Roma, Buagni, 1696.
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corneille. chuc‘:ndo la moda in VOga a Roma e in ryytg Italia di

petta supremazia del teatro tragico francese , pagire Filippo Merell
iradusse per il coﬂeglo, €on uno scopo €ssenzialmente pedago relli
svariati drammi di Corneille e Racine v, Clementino divenli ﬁlco,
aale pitt importante per la trasformazione del s
astico e per la diffusione del repertorio france
esti @ stampa abbiamo potuto constatare com
alternati ad intermezzi cantati ma, seguendo
barocca francese dominante in Europa dalla
li figurati caratterizzati da una componente pantomimica e acrobati-
ca. Le danze erano a volte giustificate dalla storia, altre volte autono.
me o intervallate agli atti. Eccone un esempio nella descrizione ri-
portata nel testo a stampa della Rodogona rappresentata nel 1705:

S€. Da una analisi dej
e gli atti non siano piu
il modello della danza
meta del Seicento, a bal-

Primo: Ballo eroico.

Secondo: escono otto Fauni, quattro dei quali ballano, e quattro
saltano il cavalletto, poi Giuoco di Bandiera.

Terzo: si fa un ballo giocoso, poi Eroico.

Quarto: si fa un Festino in cui ballano ad arbitrio molti Cavalieri,
€ Dame con diversi Minué¢ e Sarabande '*.

Diversi gli intermezzi della Laodice rappresentata nel 1710:

Primo: un ballo di Zanni.

Secondo: un ballo intrecciato all’italiana. :

Terzo: festino di dame e cavalieri, poi interrotto da un abbatti-
i e ignude: :

852;%?;35 ?:trofluzione al salto del Cavalletto, ch’e copertct) tru;

forma che rappresenta una botte, formano un ballc; a quzsle i

Baccanti. Per ultimo termina l'azione con un ballo Franzese =

“N. Mangini, Sul teatro tragico francese in ltalia nel sec. XVIII, in «Conviviumy,
4Mno XXXII, n. 4, agosto 1964.

L Ferrari, le traduzioni italiane

» Paris, E. Champion, 1925.

:a T. Cornelio, La Rodogona, Roma, Krakz;.; 1710.

T Cornelio, Laodice, Roma, Krakas, 1710.

del teatro tragico francese nel sec. XVII e
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no rari anche casi sui geﬂe’f’fs r if”_Pe“_O_' a”'impostazio-

Ml NG ‘“"f".'“f .]‘rcpert(.)ri(). Nel 1726 si decide di puntare esc},.
ne ﬂlnfranc‘c.sc .{(;e([i(.' di autori italiani, vengono rappresentate la
sivamente '-LJH’BF; copo Martello e I'Oreste di Giovanni Rucellaj per
Perselide dl-PIL«.r(r(} che di nuovo nell’estate precedente era «Stato
inaugurare 1I' []L'ar forma» dall’architetto e scenografo bolognese
HUR® PN i, Rucellai aveva scritto I'Oreste fra il 1515 e

-0 Aldrovandini ;
j}:olr:%f; il testo era rimasto inedito fino al 1723, quando fu pubpj;.

cato nel primo tomo del 7éatro Italz':cmo a cura di Scipi_one Ma'ffeizi'
[l Chracas ne stampo una nuova rafﬁnatz_l ?dlzlone dedlc_ata dai con-
vittori al “protettore” il cardinal Pamphilj #, e ornata di un ritratte
dell'autore disegnato e inciso da Girolamo Rossi. Le scene furong
dell’Aldrovandini, i quattro intermezzi di Monsu Giovanni Arno,
Molto interessante € una piccola prefazione al testo inserita per
spiegare i cambiamenti apportati all’'opera per «accomodarla alla
pratica del nostro Teatro». Si sono eliminati i cori, introducendo 2
fare quella funzione un personaggio non presente nell’originale. Al
loro posto i balli a conclusione di ogni atto secondo 1'usanza del
collegio:

[-.-] questi si sono appropriati piti che possibil’e stato, per ren-
derli differenti, alle diverse condizioni delle persone, che in tal
luogo potevano ritrovarsi.,

:«pmﬁu ordinarjio», Roma, Krakas, annate 1716-1750, n. 1263 dell’8.9.

Scipione Maffei (1675-1755) fu letterato e intellettuale di massimo spicco nella
Romg _della prima meta del Settecento, 1 Pitl vivo e costante dei suoi interessi extra-
c;rudm fu il teatro, al quale diede un contributo in quanto autore drammatico, libret-
ILE;a e stuqolgtore di un risveglio delle tradizioni nazionali. Nel propugnare il ritorno
f Uﬂg§dla lta'hana. del Cinquecento, indusse l'attore Luigi Riccoboni a recitare un
eperfonp tragico cinquecentesco e seicentesco comprendente fra l'altro la Sofoni-
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la danza era un elemento fondamentaje anch
che si tenevano a data fissa cinque volte 'anno eetdell inari
per diverse occasioni, Ottavio Maria Paltrinjeri e
cato in occasione del secondo centenario
gio spiega bene le finalita di questa pratica:
Dell'esercizio del ballo hanno bi
lebre filosofo Locke fino da q

s0. Non sara il corpo solo che ne sentira il vantaggio, regolandone

? momenti; ma I'animo eziando, in cui sgombrando la timidezza
INgErisce non so quale nobile ardire, che avvezza a conversar co;
maggiori, i quali esigono un disinvolto gentil portamento

Le sedute accademiche, tutte nella «Sala grande dell’Accademian,
prendevano le mosse da un «ragionamento» scritto per elogiare i me-
riti della persona festeggiata e spiegare 'argomento che sarebbe sta-
to svolto. In seguito gli studenti recitavano poesie e davano saggio
di quanto avevano appreso durante I'anno nel campo delle attivita fi-
siche, esibendosi nel salone, nel teatro, o nella «Sala del ballo» in
esercizi denominati «cavallereschi» che consistevano in danze, duel-
li di scherma, salto del cavalletto, e svariate prove di picca e bandie-
ra. II momento conclusivo aveva luogo sempre nel cortile dove, a
suon di musica, si stupiva il pubblico con giochi e coreografie a dor-
so di cavallo.

® La parola “Accademia” non indica infatti solo le socfcté filosofiche e l"‘llii.tteranrie
nei principali centri culturali del Cinquecento, ma anche I'evento tra culurale e ra;yh
Presentativo, di vario genere — letterario, artistico, cavalleresco, teau;aleir; :; ic:n g :
Accademici si esprimono e si riconoscono. Di ca_rattelre laico, esse costitu nm_;pa.rni
ticolare I'assunzione del teatro a fatto di cultura e d arte attraverscg r?gfarmxffm creme
che erano allestite dagli stessi Accademici con la part.ec:pazionel gnfu s o
(come nel caso del Clementino) o di attori. Durante il XVII secolo ci

. . i no la
lulare di Accademie che raggiunsero un’organizzazione ;?mgiut::;.‘d 53?1?:’1’(:83;2‘6“‘0
funzione di punto di riferimento e di ritrovo di autori € I méollrggna. Cappelli, 1926-
cfr. M., Maylender, Storia delle Accademie a’lta!@, 5 voll., Xk A Asor Rosa, vol.
1930 ¢ A Quondam, L’Accademia, in Letteraturd italiana, a ;

L, Torino, Einaudi, 1982. i it.
“OM. ]Pa]trin’ieg.s Elogio del nobile pontifico Collegio Clementino, ci

P ———
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ademie straordinarie per i potenti stra-
avano a passare per Roma € non pv':?rdevano. Pocca-
il Clementino. Prelati € ambasgaton erano sistemati
la comodita sulla ringhiera riccamente addobbata,
i principi romani potevano ass;§tere allo Spetta-
colo dalle tante finestre che si affacc-iavano 51_,11 cctr.tlle. Per tali occa-
sioni spesso venivano eretti sontuost apparati grazie alla \bene.volen_
za di cardinali che patrocinavano le spese. Ad esempio puo venir por-
tata I'accademia estiva del 1704 *. Terminata la gara letteraria, una
«grata sinfonia» introduceva nella seconda parte della festa dominata
da giochi, esercizi militari e balli secondo il seguente ordine:

Molte erano anche le acc

nieri che i trov;
sione di visitare
con il massimo de
mentre i cavalieri €

1) ballo italiano a solo

2)  ballo in quattro che finisce con balletto all'inglese
3)  ballo a due detto I"*Aimable Vainqueur”

4) ballo a solo detto “la Ciaccona”

5) ballo a quattro detto “Sarabanda francese”

6) ballo a tre

Le varie danze erano inframmezzate da scherme, giochi di picche
¢ bandiere, parate di convittori armati di moschetto e spada sopra

[_...} generosi destrieri riccamente bardati, co quali diedero, va-
riando sempre figura, nobile diletto a gli occhi de Spettatori

e la festa accademica fu coronata

[..-] al corso della Lancia, s i Pi
. : » Sparo di Pistole a segno, Colpo a Testa
di Saracino, ed altre operazioni a Cavallo. : s

Negli atti &
cordat o
Cardi a anche una sontuosa accademia in onore del

inal ;
e Pereira portoghese, dove I'apparato fu costruito da Fran-

? Letterayi Nt
Clementing miﬁfjﬁm d?‘ . c_"m”fem"f“”a in Roma dai signori del Collegio
cesco Buagni, 1704, accogliere il sig. cardinal Pignatelli, Roma, Gio. Fran-
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cesco Bibiena che, ormai sessantenne, stava concludendo 1
vita di scenografo e architetto . 1l teatro del Glem R
.| cortile era alzato su tre piani : CMentino costrui-
NS COTE S B Piani. Il primo, costituito dal palco sul
uale gli allievi recitavano e ballavano, era chiuso in fond l?:i ]cD su
io della Gloria: un complesso di ventiquattro colonne : A I“bm‘-
dipinte prospetticamente su piu telai. Ai lati del tempio (giﬁzttsizﬂ
nate Cl‘;wef‘conduce':fano al secondo piano dove stavano 'orchestra
el COlfl all _if_lt@fno di graQQI a_rcate. Sui gradini delle scale sedevano
i convittori in attesa .dl l¢=:51b1r51. Il terzo piano, quasi sicuramente non
praticabile, era costituito dall'alto frontone del tempio adornato da
vasi, festoni e panoplie. Dietro le architetture, sul fondale che ser-
viva a celare la parete del collegio, erano dipinti «una larga veduta e
fiorito giardino». Il cortile del Clementino era sprowvisto di colon-
nato, e per trasformarlo in teatro fu eretta lungo i tre lati una tribu-
na «a piu ordini di palchetti». Sia il palcoscenico che la tribuna era-
no coperti da un tendone, e tutto intorno teatro e scenografie era-
no addobbati da «velluti damaschi e trine d’oro» che cadevano dal-
la larga ringhiera che correva tutto intorno al cortile. Dalla stessa
ringhiera pendevano grandi torcere a forma di cornucopie. 1l gran-
dissimo successo dell’apparato non rimase senza conseguenze, tan-
to che anche i Gesuiti, la corte di Vienna e altri collegi ne seguiro-
no 'esempio affidando la costruzione degli allestimenti a famosi ar-
chitetti.

Anche la musica ha avuto un ruolo fondamentale all'interno de!
Collegio Clementino. Oltre ad essere materia di insegnamento per gli
allievi (come constatiamo dai resoconti delle varie :accaderme, stu-
diavano canto, cembalo, arciliuto, liuto francese, ﬂautllno, mandolino,
tromba marina e altri svariati strumenti); essa acquistava 1 pOsto.
centrale per solennizzare con splendore le feste rehgr,ms.el-;l qell?ﬁczg:
pella dell’Assunta echeggiavano allora cantate e‘ora;?_ns ill;:u o
portanti compositori della Roma dell’epoca fra i quali SCarEEt

ni: Francesco Bibiena e Giovanni Paoiae_m:;-
di musicologia», XX, 1985, n 2, pp- 296-327.
anno 1721, il Bibiena curo l'allestimento an-

I'Eraclio.

“ Cfr. E. Povoledo, Incontri roma
nini (1719-1721), in «Rivista italiand
Sempre al Clementino, in quello st€ssO
che di due opere recitate: I'An#igorno €

e
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nografi invece restano per lo piy

ini ¥, Gli sce o
\mcarini; Gasparint - i A documenta la qualita de-
relli, (,Laar;‘nl,“‘?imw di Francesco Bibiena
: i ma l'ecces
Lgnn“. = q ) L ‘. a . . . .
gli artisti impegnatl B degl scolariymaadel lortlotestins
g ano €5

BREIHAD cedevano l'onore ai diversi cardinali protettorj.
p(i‘SSO

I’Assunta venivano sempre prc?dispgsti s?ntu(?si appa}.
composizioni liriche: in latino 1'Orazione e-ﬂ

in greco il Ringraziamento, € come gran ﬁnale la Cantat;? in
Besmitni 8 nsiderata il componimento di maggior valore poetico,
e Chrz,sigmpata a parte. Scorrendo gli atti del Collegio ¢ possi-
Egdebtig:rgre notizie che spesso i libretti ? stampa nor}]] C(;lm(?gonm il
poeta, il maestro di musica, € a volte I'architetto che ha disegnato

I'apparato. II 19 agosto 1696 riportano:

retorica che §
per la festa de :
rati e recitateé diverse

Fu solennizzata la solita festa dell’Assunzione d.a B. Ve con una
bella facciata al Coll.o dipinta rappresentante m.te figure, e mol-
ti simboli spettanti all’allievo di g.ta nobile Gioventu con appara-
to d.e scale, ingresso di porta, e delle scuole, e del salone tt.o
d’'un telo d’oro, e I'altro di veluto fatto fare dall’Ecc.mo Benedet.
Pafilio Protettore del Coll.o in riguardo dell’anno Centesimo, e
scolare corrente di q.to Coll. Clem. con una musica, e sinfonia
copiosa € buona che fu sommam.te applaudita [...] *,

Nello stesso anno fu eseguita La vittoria del Témpo *, cantata al-
legorica in quattro parti destinata a celebrare il centenario del Colle-
gio. Per linsigne occasione si riuni un pubblico composto da «gli
Eminentissimi i Cardinali, e maggior parte Illustrissimi Prelati, Nobil-
tg R_omana e Forastiera»; il testo era di P Giovan Battista Federici I'<ac-
cigliato», e la musica di Carlo Cesarini cantata «dalle migliori voci che

fussero \m}Roma, €t accompagnata da stromenti li piu eccellenti».
Questo ¢ I'argomento della cantata:

En

€ §

un
del

For
PO

che
col
pre

voll,
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Si finge, che Roma dolente fra le rg
dezza, venga consolata dalla Pieta, e
e generoso del Sommo Pontefice Cie
Tempo, il quale dall'Opere sontuos
ce, e fra I'altre dalla Fondatione del Collegio cLemENTING confessa

di essere vinto, non potendo pit offendere 1a Gloria di Roma

che per opera di quel gran Genio, assieme colla Pieta resta trion.
fante, e vittoriosa del Tempo.

vine della sua antica gran

| "
difesa dal Genio Magnifico,
MENTE VI contro gl'insulti del
e fatte da quel Gran Pontef;.

Anche per I’Accademia dell’Assunta del 1700

[...] tt.i applaudirono sommam.te perché recitarono bene, e la
Musica riusci di tt.a soddisfazione

e grazie al Cardinal Pamphilj

[...] si vidde il cortile per la forma int.ra tt,0 rinovato nella qua-
dratura, Pittura, e proportione di finestre, € perfettionata la Rin-
ghiera intorno di ferro™.

11 31 marzo e il 4 aprile dell'anno 1705 a titolo di prova avvenne
un altro grande evento spettacolare, fu rappresentato un oratorio
del cardinale Benedetto Pamphilj intitolato: Santa Maria Maddale-
na de Pazzi con le musiche di Carlo Cesarini e I'apparato di (;arlo
Fontana®. il concorso di gente fu tale da richiedere gli svizzeri alla
porta*,

Bisogna ricordare che non solo in o¢
che nel periodo di carnevale si eseguivano delle car}tat'f: ncllg 5a¥a tc::'l
collegio. Per esempio nello stesso anno gli studenti di retorica in

Pretarono delle Canzonette musicali per l’accademia ititolata De

casione dell’Assunta, ma an-

“ Atti Coll, Clementino... cit.
" tbidem, B. Pamphilj, Santa Maria Maddalena

Bernabo, 1705 :

) : Mil nganesi, 1977-1979,
2 F Va-lesio‘ D:aﬁ'O d“ ROM a cura di G- Scano, ano, I.D €51, 9

voll. 1y,

de Paz=i, Roma, Stamperia del

i.
L‘
l“:
|
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% ricordata negli avvisi di Roma al cqp.
putandum -
bus non st dispuld
GuUsHou:

dinale M;ltt‘ric‘nlll. . (4o ot
jo riuscito alli convittori del Colleg Ntino, e
sweendo e Y
Non €55€

. d'ottenere la licenza di recitare almen_o opere g
del Scminfu'ln ( t”m_i hanno preso il divertimento di recitare v,.
rituali nelli I(v)mit-tijcllc lettere ma facete da tenersi allegri Jopq
ek ;u‘c"d"ffm_ t lti come fu curiosa quella di mercoledi nel (le.
h."m[i‘,:1tc’:~ 2:’#{[1::1[31]:‘[‘1 De Gustibus non est disputandum, alla quale
nti P

: i i 3
o5 lli con alquanti prelati*.

si trovo il cardinale Pignate

particolare curioso da ricordare ¢ che durante le varie celebrazio-

i il munifico cardinale si preoccupava spesso di fornire lauti rinfre-
?chi al suo pubblico, per la festa dell’Assunzione del 22 agosto 1717

gli atti riportano che

11 Sig.r Card.e Panfilio Protet.e regalo il Collegio di due gradiss.e
casse di canditi d’ogni sorte *.

Questi sono solamente alcuni esempi della vivace vita culturale
del collegio emersi da un’iniziale lettura dei sette volumi degli Atti
capitolari del Clementino conservati nell’archivio dell'Ordine dei Pa-
dri Somaschi a Genova. La scrittura diseguale testimonia pit di due-
cento anni di storia romana (1616-1875) attraverso i principali avve-
nimenti che hanno caratterizzato la vita dell'istituto. Le rappresenta-
zioni che abbiamo €saminato proseguirono con alterne vicende per
tutto il secolo, fino a quando l'irruzione francese nel 1798 porto al-

lglnterruzione dell’attivita teatrale. Questa riprese nei primi anni del-
I'Ottocento in tono minore,

13
Canzonette musicali per 'ge.

Gonza
iy (g;.l’ St;aﬁr"?el?[gsﬂqel Corso d'incontro §, Marcello, Roma 1705.
SCOM” (1683. 1700+ S1€ Fragmenta, vig musicale romana negli “‘Avvisi Mare:

Eroi t
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Avverte mzd
' i di seguito la cronologia degli .«spcr‘rlzlcu]i al Collegio Cle.
Dl-imm{!;Jl:L=I:-}113c: di protettorato del czu'dlpzllc Benedetto papy,.
"19'.1“';?82}?17[5(}) ricostruita in base sia agli atti del collegio sig agli
i:i:ill’i E_ ;:i c:nalk(_}glai pubblicati sull'argomento.
['asterisco che compare nella terza colonna indica le opere cop.
pletamente in musica.

Le sigle ‘CQ’, ‘F', e ‘Sart’ della colonna ‘Fonti’, indicano la pre-
senza del libretto a stampa per la cui collocazione si rimanda alle ope-
re di Cairo Quilici, Franchi e Sartori citate nella Bibliografia qui di se-
guito riportata.

Bibliografia

S. Franchi, Drammaturgia romana, (secoli XVII e XVIII), Roma, Edi-
zioni di Storia e Letteratura, 1988, 1997. [F] ;

C. Sartori, / libretti italiani a stampa dalle origini
rigini al 18 :
tola e Locatelli editori, 1993, [Sart] & 00, Cuneo, Ber

L. Ca_iro_-R Quilici, Biblioteca teatrale dal 500 al 700. La raccolta della
Biblioteca Casanatense, Roma, Bulzoni, 1981, (CQ]

G. Staffieri, Colligite fragmenta, la vita musicale a Roma negli “‘Avvisi

Marescotti” (1683-170
Atti Coll. Cleme 0, Jgea, LIM, 1990 (5]

. ntino Roma dal 1651 al 1698 i 2
Atti C ; ; 8, in ASPSG - A. 71. [Atti 1
ot G;f éimmo koma dal 1698 al 1721, in ASPSG — A. 72. {ma z}

"0 Roma dal 1721 al 1759, in ASPSG — A. 72 bis. [Atti3]

P
g
S
]
3

Cronologia degli spettacoli al Collegio Clementino nel periodo di protettoraio del cardinale Be-

nedetto Pamphilj (1689-1730)
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