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NOTA INTRODUTTIVA

Nel presente studio mi pongo I'obbiettivo di presea la storia della chiesa dei Santi
Gervasio e Protasio Martiri, sita in SantrovasoPdeganziol entro la diocesi di
Treviso, la quale, nel corso di quasi novecenta dnstoria, non ha mai avuto un
accurato approfondimento storico-critico.

E mia intenzione illustrare il mutamento storictistico della chiesa dal XII secolo
fino ad oggi avvalendomi dei documenti delle vigigestorali quali fonte primaria per
tracciare I'evoluzione dell'architettura, del desoartistico e delle suppellettili
liturgiche nel corso dei secoli.

Grande attenzione e stata riservata al rintracciaeé percorso storico, le opere
d’interesse artistico che la pieve ancor oggi corgseconcentrando lo sguardo sulla
committenza della prima meta del XIX secolo cheevidhpegnati il parroco
Bortolucci, la nobile famiglia Albrizzi e il pitte accademico Giambattista Carrer
che nella pieve di Santrovaso seppe particolarnaistiguersi.

Proprio a quest'ultimo € stato dedicato un apprdifmento storico critico,
tracciando con cura un profilo biografico, la suarnfazione accademica,
individuando i possibili maestri e le soluzioniigtithe messe in atto nelle sue opere.
Si é voluto fornire un breve approfondimento suiimti del Carrer oggi conosciuti
che si conservano nel trevigiano, e ricordare iaplattraverso alcuni testi della
critica ottocentesca, le opere di cui oggi norosiasce I'esatta ubicazione.

Infine, dopo un breve sguardo alla chiesa di Sa&ago cosi come appare oggi nella
sua struttura architettonica e nel suo decoro dogstauro avvenuto tra il 1994 e il
1997, si e voluto fornire un catalogo esaurientée sapere di pregio artistico e di
valore storico che arricchisco la pieve.

Alle opere presenti nell’edificio, sono state aggeiquelle conservate nella casa
canonica, tra cui quelle di oreficeria, dando casio sguardo completo sul
patrimonio della chiesa di Santrovaso. Con questal@go si vuole fornire uno
strumento completo e utile alla parrocchia e agli eompetenti in materia; per far
ci0 mi sono avvalso delle catalogazioni diocesami sprintendenza integrandole
con esaurienti descrizioni e fornendo un richiamofomti documentarie e

bibliografiche cosi come denunciato nelle singaleesle di catalogazione.



CAPITOLO PRIMO

PROFILO STORICO DELLA PARROCCHIA DEI SANTI
GERVASIO E PROTASIO MARTIRI IN SANTROVASO



1.1) | PRIMI DOCUMENTI E LETA MEDIEVALE

La chiesa di Santrovaso e intitolata ai santi G&ova Protasio, fratelli martiri
milanesi dei primi secoli della cristianit#i santi patroni della pieve si deve il nome
del paese che, per economia linguistica, era seerpénte San Gervasio.

Da li, gia nel XIV secolo, attraverso dei mutameiatnetici dialettali, divenne
Santrovasd.L’antica pieve che oggi appare di stile neoclassigusa il rifacimento
settentesco nasconde, nei suoi muri, la storissadaantica origine medievale.

Non si hanno notizie certe sulla sua fondazionell sua consacrazione. Alcune
interessanti ipotesi la pongono prima dell’annolend addirittura ai primordi della
cristianita veneta.

La prima certezza sulla reale esistenza della ptgv@antrovaso ci viene data da

alcuni editti papali della fine X! secofo.

! Gervasio e Protasio, figli gemelli di San VitalSanta Valeria, furono martirizzati a Milano sotto
l'impero di Nerone. La loro biografia, tramandatae Sant’Ambrogio, scopritore dei loro corpi, si
deve ad un manoscritti di un taérvus ChristiFilippo che scrisse la passio dei due fratellital
proposito si veda lacopo da Varazkzegenda Aureanuova edizione a cura di Alessando e Lucetta
Vitale Brovarone,Torino 2007, pp. 430 — 432. Cfr. A. TamborihiSanti Milanesi Milano 1927 ad.
voc. Si veda inoltre il piu recente E. PossarBaiti Gervasio e Protasio. Fratelli martiri milane9
giugna, Preganziol 2008, pp. 3-8

% Secondo alcune notizie documentarie il nomBatitrovaspcon cui oggi si indica semplicemente la
parrocchia dei Santi Gervasio e Protasio Martigriva il suo nome dal solo San Gervasio (0 meglio
Sant’Ervasonella forma dialettale) il quale si preferi, angfe economia linguistica, per indicare la
pieve e il piccola localita. A cio fu aggiunnto ppellativo sul Terraglio per di differenziarla
dall'omonima chiesa che si trova tutt'oggi a Cag@rpresso Mestre e dalla chiesa omonima presente
a Venezia. C. AgnolettiTreviso e le sue pievilreviso 1897, p. 531. Cfr. D. BortolettGomunita
parrocchiale di Santrovaso. Breve rassegna infoimaatSantrovaso 1985, p.18; E. Possanihi,
parroco e la sua parrocchia. Cinquanta anni di Saoegio di Don Antonio Vedovat@antrovaso
2010, p. 7. A.C.TV,, L. Zangrandiemorie storiche1919, v. |, ad. voc. Parrocchia di San Trovaso.
% Alcuni studi recenti hanno provato a formulareuale ipotesi sulla nascita del culto di S. Gervasio
Protasio nellarea veneta prendendo in esame aiehehiesa di Santrovaso. Si pensa ad
un’antichissima devozione portata da San Prosdqcieecovo di Padova ed evangelizzatore di
Asolo, dove fondo la chiesa cattedrale dei Santv&so e Protasio . ( v. A. Chiad&anti Trevigiani
Treviso 1972, pp. 13 — 16). La seconda ipotesistaire la diffusione del culto dei due santi méan

e la probabile fondazione della chiesa di Santrmeperiodo longobardo. Tale tesi, avanza gia da A
Agnoletti (1897si basa su di un fatto storico: kce tra il romano pontefice Martino | e il re dei
longobardi Ariperto avvenuta, secondo la tradigioih 19 giugno 653. Cfr. G. Tabaccl,volto
ecclesiastico del potere nell'eta carolingiay Storia d’ltalia v. 1X, Torino 1986, p. 16 -23.aL
protezione di Gervasio e Protasio sotto cui avvienestorica pacificazione porta all'inizio della
conversione del popolo longobardo e alla diffusideéculto dei due santi in tutti i ducati in quant
garanti della loro conversione alla cristianita.r FPe diffusione in area veneta del culto dei SS.
Gervasio e Protasio in area veneta si veda, (EaPua, 2008, idem) dello stesddSanti Gervasio e
Protasio nelle VeneZigsaggio in corso di pubblicazione ( si rimandk &libliografia di quel saggio
per ulteriori informazioni) Le due tesi qui accetsmavengono riportate a proposito dell’antica
fondazione della chiesa di Santrovaso in D. Bottn]e 985, idem; E. Possamai, 2010, p.7



Nel 1170 Il papa Alessando lll, con una bolla piocie, conferma la soggezione di
molte chiese trevigiane e delle proprieta loro tmti, a Drudo da

Camino, decano del capitolo dei canonici del duain®reviso. Tra i tanti benefici
lui concessi, risulta anche quello détclesia S. Gervasii cum pertinentiis suis.

Lo stesso pontefice, con una seconda bolla nel,1ld8dnosce uguali diritti al
decano Dodone, seguito anche da papa Lucio Il eddaano Ill che, nel 1184 il
primo e nel 1187 | secondo, ribadisconaus patronatugdel Capitolo sulle cappelle
elecate gia nella bolla pontificia del 1170 .

Questi atti pontifici davano un potere vasto alitwcdp dei canonici della cattedrale di
Treviso in quanto istituivano un loro pieno conwddulla pieve di Santrovaso nella
gestione di decime, oblazioni, sepolture e soptattoella nomina dei rettori delle
chiese di cui il capitolo detenevailes patronatus.

Nel 1297 e ricordato, nei registri dei pagamentieddecime dovute al capitolo del
duomo, un tale Gerardo come parroco della pievei, niedesimi elenchi é riportato

“ Le bolle citate si trovano trascritte in A. Saetibo, Antichi documenti della Diocesi di Treviso. 905 —
1199.,Treviso 1979, pp. 88 — 90 (bolla di Alessandradil 1170), pp. 100 — 102 (bolla di Alessandro
Il del 1181) e pp. 103-104 (Bolla di Lucio Il H&184) e pp. 113-114 (Bolla di Urbano 1l del
vengono riprese nella maggior parte delle visitstgrali a conferma della dedizione della chiesa di
Santrovaso, al capitolo del duomo Cfr A.C.TV, Lngeando, 1919, idem; C. Agnoletti, 1897, p. 188
—190). Cfr. E. DemattéPreganziol un profilo oltreMogliano V .to, 1992, pp. 20 — 21

Nella bolla pontificia del 1170 si parla di confexndella soggezione della chiesa al capitolo dei
canonici, cid implica che questo beneficio fosske gfato concesso precedente (probabilmente da un
atto vescovile) che necessitd di una conferma pajzib comporta che la pieve di Santrovaso fosse
gia esistente molto prima del 1170. Si fa riferitoead un atto del 1146 dove vi sono indicate delle
donazioni del vescovo Gregorio Giustinian al Cdpitdella cattedrale in vi sarebbe citata anche la
pieve di Santrovaso (Cfr. F. Bortoletto, 1985, iddéfn Possamai, 2010, p.8). Lo scarso stato di
conservazione della pergamena in cui € riportatibod’mi ha reso impossibile verificare.

® || diritto di ius patronatusconsiste nel diritto decisionale dato ad un engel @na famiglia su di un
determinato luogo (in questo caso il pieno dirdtxisionale del Capitolo del Duomo sulla chiesa di
Santrovaso D. Devoto, G..C. ONuovo vocabolario della lingua italianadilano 1987, ad. voc.
Giusptronato CfrEnciclopedia CattolicaRoma 1949, a.v. Il capitolo dei canonici, per ditsette
secoli, detiene il diritto di elezione la quale edamente ratifica dal vescovi. Questa consuegudin
rimasta valida fino alla nomina del rev. parroconDsntonio Vedovato (1976) il primo ad essere
nominato direttamente dal vescovo (Cfr. A. C. Pérrocchia di SantrovasaCartella n.218/a, busta
n.1 (nomina dei parroci). La pieve é ricordatalé&r&quattordici chiese de’ i canonici” assieme alla
cappella di San Vitale (C. Agnoletti, 1897, p. 1@9¥iene ricordata nel 1644 come nona prebenda
canonicale (p.192), nonché come XX cappella delrbudibidem) . | diritti del capitolo su queste
pievi campestri portd ad un potere smisurato deooii e, nel corso dei secoli, a continue tensioni
con i vescovi. (v. L. Pesc@&ell’ambito della serenissiman La storia religiosa del venetov, 1V,
Diocesi di Treviso, Padova 1994, p. 79ss. A tal proposito si veda wugento del 31 maggio 1691
dove il vescovo rivendica per se i poteri di colirdella pieve di Santrovaso. A.C.TRarrocchia di
Santrovaspcartella 218/a, busta 12, documenti vari.



un secondo nome: Gugliemo rettore tra il 1326 E342 che, assieme a Gerardo,
risulta essere tra i piti antichi parroci di Sanaswv di cui si abbia notizfa.

L'odierna architettura della chiesa conserva paagdriodo medievale: oggi si vede
solo il profilo esterno ad archetti ciechi nellargta meridionale il quale ricorda la
tradizionale decorazione muraria delle chiese dabgdo romanico (fig.2). Dai saggi
compiuti in occasione del restauro integrale delieesa (1994-1997), si € potuto
verificare la presenza, sullo stesso muro, di usfilprdi una finestra ad ogiva,
nonché é stato possibile ricostruire la probalolgfarmazione della pianta originale:
una semplice aula rettangolare, con abside re&#liaccostata da un campanile
quadrangolare e senza cappelle latérali

Questa semplice struttura e verificata anche dadhaplici descrizioni realizzate in
merito alle prime visite pastorali effettuate nalafirocento: 21 aprile 1467 e 7

settembre 1490, in cui si apprende anche I'esiguoeno degli abitanti nella zoha

1.2) IL CINQUECENTO E LE PRIME VISITE PASTORALI

Nel XVI secolo, dopo la chiusura del Concilio diemto, vi & un intensificarsi di
visite pastorali che i vescovi eseguono in prima@ea presso le chiese della diocesi

o delegando i propri vicari. In questo periodo maaranno le visite pastorali alla

® Nell'archivio parrocchiale di Santrovaso esiste alenco dei rettori della antica pieve realizzato
dalla cancelleria della curia di Treviso. Queststa@to pubblicato in D. Bortoletto, 1985, p. 16 e E.
Possamai, 2010, p.2. Attraversovisite pastorali(v. elenco in appendice) Btato personale del clero
(Archivio Curia Vescovile) B. Cap. TV, Almanacco del clero trevigian® L. Pesce, Lahiesa di
Treviso nel Quattrocenfov. I, Roma 1987, pp. 224 -225 & stato possilkéeficare, integrare e
completare questo elenco che & riportato nell’agigertlenco dei parroci e dei rettori della piev8i
veda l'elenco completo anche in A.C.TV., M. Stoc&tatistiche e BrogliacciTreviso 1960, a.v.
S.Trovaso sul Terraglio. Cfr. Appendiggenco dei parroci e rettori della pieve di Santgo.

" G. PavanRilievo della chiesa dei Santi Gervasio e ProtaSantrovaso di PreganzioRreganziol
1997, Cfr. AppendiceRilievi della chiesa antica di Santrovaddi preme ricordare, nel menzionare le
poche memorie dell'architettura medioevale, I'esiga di due clipei murati all’estreno, nella parete
orientale che riportano, secondo la grafia med&Mal scrittdHS XPS A tal propositosi veda anche
A. P. Santrovasd;atalogo fotografico delle cose di interesse aitistp.6.

8 Nella seconda meta del Quattrocento furono coregaipitl antiche visite pastorali di cui abbiamo
memorie ad opera dei vescovi: Francesco BardzZZl aprile 1467 (A.C.TV., Visitationum, b.1) Cftr.
Cfr. A. Pezzutto,La diocesi di Treviso nel secondo Quattrocenfoeviso 2006, p. 33) e Niccold
Franco il 7 settembre del 1490 (A.C.TVMsitationum b. 1). Il paese appare costituito da circa 12
famiglie per un numero totale di circa cento feddlel Medioevo, I'antica chiesa di Santrovaso
sorgeva in una zona poco ospitale, tra una fitecaglia: E. De Matté, 1992, pp.13 — 16; E. Possamai
2010, p. 6.



pieve di Santrovaso le quali ci lasciano oggi unadga completo sulla
conformazione della chiesa e quali beni artististodisce.

II 18 settembre 1524, il vicario generale di BedwarDe’ Rossi, monsignor
Broccardo Malchiostro, visita la chiesa dei SS. v@sio e Protasio presso |l
Terraglio. In questa occasione egli nota il fonattdsimale costituito da una vasca
marmorea retta da un semipilastro esagonale diapieticarea che poggia su di una
base circolare.(fig.3) Questo manufatto € real@zaentre € parroco Bartolomeo
Acerbis?

I 26 settembre 1554, nella sua prima visita pa$or Giorgio Cornaro,
accompagnato dal parroco Pierantonio Acerbis, emla chiesa di Santrovaso e ne
osserva i muri cadenti tanto da sollecitare la ssite di un pronto restautb Nella
successiva visita del 30 giugno 1575, il vescowmrn@ro presenta la formale
richiesta di terminare, al piu presto, i lavoriddii la chiesa necessitava ordinando
che fossé'recoverta, et anco la sacrestia di esser restaarat racconciata pero
ordiniamo che tal ricopertura et restauratione g$etta per tutto il mese di luglio
ventura” Questo restauro di fine Cinquecento comportagjravori architettonici e
strutturali di cui abbiamo la conferma attraversmai saggi sulle strutture murarie
eseguite nell’edificio durante i restauri degli 6894 — 19971

II' 5 settembre del 1570 il vescovaudita missain Santrovaso, vede laltare
maggiore, fabbricato in legno, adornato da un galicon tessuto applicato in cui vi
e raffigurata la Madonna con Gervasio e Protagioperto da un pallio di cuoio con
inserti d’oro. Inoltre nota che su di esso non ahservato il Santissimo che e
posto, entro un vaso di vetro, alla destra de#italin un incavo ricavato nel mdfo

II 30 giugno 1575, dopo soli cinque anni, il vesed@viorgio Cornaro torna a visitare
nuovamente la pieve di Santrovaso. Entrando insehi®n una solenne processione,

tuona perché vede ancora il Santissimo dove ereegemtemente, nonostante il

® A.C.TV, Visitationum 18 settembre 1524, b.3 . Bartolomeo Acerbis dieéa fu parroco di
Santrovaso tra il 1501 e il 1544. (Cfr. A.P. Sav&isp, elenco dei parroc) La base del fonte
battesimale & quella presente nella pieve, staldaralagini eseguite nel corso del restauro (1994-
1997) mentre la vasca é di recente realizzazidneGcPavan, 1997, p. 2).

19 A.C.TV, Visitationum 26 settembre 1554, b. 4. Pierantonio Acerbisgdreasco, fu parroco di
Santrovaso dal 1544 al 1586. A.P. Santrovakmco dei parroci

G, Pavan, 1997, p.4.

12 A.C.TV,, Visitationum 5 settembre 1570, b. 6 . Cfr. G. Solda#, diocesi delle visite pastorali
Treviso 1978, pp. 445 — 446. L'altare venne anogsto nel 1830 quando il canonico L. Crico
(Lettere sulle Belle arti trevigiandreviso 1833, p.156) ipotizzo la sua realizzazipee mano dun
Vivarino intagliatore, fratello del pittore



richiamo a spostarne l'ubicazione formulato neltana visita. In questa occasione
sono menzionati anche i due altari laterali ligsenzaalcuno titula Quello centrale,
invece, risulta essere stato dedicato ai santopatervasio e Protasio e, ai lati di
esso, vi sono dueapselle murate per conservare gli olii santi e le relkgdi

Sul finire del XVI secolo si susseguono nuove eigastorali effettuate dal vescovo
Francesco Cornaro che sara piu volte a Santrovemalando I'ordine antico del suo
predecessore cioe quello ci spostare il SantisSawamento da un piccolo altare a
sinistra sul piu nobile altare maggiore. Seguendspirito del Concilio di Trento, il 2
maggio 1582, il vescovo, oltre a lasciarci una brdescrizione della chiesa, riporta
un lungo elenco di richiami al parroco Pier AntorAaerbis. Tra questi sono
numerosi quelli rivolti alla cura delle anime deairpcchiani siano essi fanciulli che
adulti nonché sono formulati alcuni consigli peremgiere alle nuove norme
conciliari.*,

A fine Cinquecento, alle consuete visite past@i@iaffianca la visita apostolica alla
diocesi di Treviso effettuata nel 1584 da Cesaré\Dees, vescovo di Parenzo. Il 27
giugno si reca a Santrovaso e descrive con prelayigve ancora retta dal parroco
Pier Antonio Acerbis. Ledificio sacro misura quata piedi in longitudine e venti in
latitudine e ha tre altari lignei. Laltare maggorintitolato ai Santi Gervasio e
Protasio, aveva un tabernacolo ligneo indoratoic8antissimo Sacramento; quello
a parte dexteraera dedicato alla Pieta e aveva un contenitore ga&cri oli, mentre

quelloa parte sinistraera sotto il titolo della Beata Vergine Mdria

13 A.C.TV, Visitationum30 giugno 1575, b.6 . Cfr. G. Soldati, 1978, g.48iorgio Cornaro & stato, a
livello di Diocesi di Treviso, uno degli arteficefaggiornamento della chiesa trevigiana alle nerm
del concilio di Trento. A questa sua azione si dgwer esempio, l'invito allo spostamento del
Santissimo presso I'altare maggiore e il richiantitstituzione della scuola del Santissimo che nvon
era. Sulla stessa scia si veda, nella visita pastoun grosso richiamo al cappellano a rispettare
norme sul Battesimo. Sulla figura di Giorgio Comai veda L. BonoraRrodromi sulla ritrattistica
dei vescovi di Trevisdn “ Treviso cristiana. 2000 anni di fede”, Trevi&899, pp. 76 — 77 .Per le
riforme del Concilio di Trento si veda A. Prosperia figura del vescovo tra Quattrocento e
Cinquecento. Novita Tridentire “Storia d'ltalia. La chiesa e il potere paditi’, Torino 1974, pp.248

- 265

14 A.C.TV, Visitationum 2 maggio 1582, b. 7a. Cfr. U. Basé® due visite pastorali di Francesco
Cornaro (1578 -1593) e la visita apostolica di Ces®e Nores vescovo di Parenzo nel 1584 a
Treviso,Maser 1995, pp. 553 — 555. Tra le raccomandazaitie alle consuete che riguardano un
ammodernamento della chiesa, vi € un lungo elencocome fare catechismo ai fanciulli, su come
educare i parrocchiani all’ascolto della messa;®ue si debba amministrare il rito del matrimonio e
su come, in generale si debba comportare un busageee il suo cappellano. Per sopperire a tutta la
mole di lavoro per la cura delle anime, al parrogene affiancato, per la prima volta un cappellano

13 Cfr. U. Basso, 1995, pp. 555 — 556.



Il 19 settembre 1593, il vescovo di Treviso FracoeSornaro torna a far visita alla
chiesa retta, a quella data, da Giovan Battistaalfalm quegli anni & allestito il coro
ligneo intorno all’altare maggiore con sopra uncplo ciborio di legno dorato. E
ricordata l'istituzione della scuola del Santissjmentre tra gli ordini € richiesto
I'allestimento di unapalla con il crocifisso per l'altare della Pietd e urenda
Madonna per quello della Vergine e di collocareltiep sopra detti altari, un
cartagloria e due candelieri. Si ordina altrescastruire la sacrestia e di fare un
altareto da oraree di porre una figura con Battista sopra il battistero che € da
recintare con un cancellettb.L’'ultima visita pastorale di Francesco Cornaro ci
documenta lo stato avanzato dei lavori nella pegi¢éve di Santrovaso avviati negli
anni settanta del Cinquecento. Egli afferma chehi@sa apparivaonfortevole e
bene ornatagrazie a questo intervento di restdfirdSecondo quanto emerso dai
alcuni saggi eseguiti durante il restauro arclutetio (1994-1997), nel XVI secolo,
la pieve e allungata verso est con la costruzioneurd abside quadrangolare
affiancatajn cornu epistolaega una piccola sagrestfa.

Nel Cinquecento il paese di Santrovaso era cresdiob a giungere a trecento
parrocchiani nel 1593; un intensa azione di boaiporta al disboscamento dell’area
e l'avvio dell'attivita agricola e della pastorizieei terreni che appartenevano per la
maggior parte alla pieve alla cattedrale e ad alcwmasteri della citt&’

18 A.C.TV, Visitationum 19 settembre 1593, b.9. Giovanni Battista Dagaeftore della pieve di
Santrovaso, dopo la nomina del rettore del capideiocanonici di Treviso Giulio Solico, a partirald
1589 fino al 1620. Cfr. U. Basso, idem; A. P. Savdiso Elenco dei parroci

" La scuola del Santissimo & fondata nel 1589. (@itationum 19 settembre 1593, b.9 e 14
novembre 1921, b.105). Tra gli oggetti che ornevalanfutura sagrestia € gia notata ysvam
crucem picta et inauratam.

18 A.C.TV. Visitationum 26 settembre 1593, b. 9. Qui viene ricordato mimg cimitero ad uso “delle
poche anime di Santrovaso”. A.C. TWisitationum 5 settembre 1570 b. 6 .

19 G. Pavan, 1997 ; Cfr Appendic®ilievi della chiesa antica di Santrovas€fr. A.C.TV,
Visitationum, 19 settembre 1593, b.9, per la printdta viene citata la cappella grande ( da
identificarsi con I'abside) a proposito di lavoritihteggiatura dell'intera chiesa.

20 E. Dematté, 1992, p. 99 — 119. Con il crescerdi diagressi della nobiltd veneta nell’entroterra,
verra potenziata la pratica latifondiaria per aeigella famiglia Albrizzi, Da Lezze, Marcello... che,
sottraendo terre alla chiesa trevigiana, diventagrandi possidenti terrieri (ibidem) Cfr.E.
Possamai, 2010, p.6.



1.3) TRA IL SEICENTO E IL SETTECENTO: NASCITA DELLE
SCUOLE E LA CHIESA RIFABBRICATA.

Nel XVII secolo, I'incremento della popolazione & hascita di alcune scuole di
devozione, spiana la strada ad un periodo florielolg chiesa di Santrovaso che si
arricchisce di nuove decorazioni e vedra, a iniXiglll secolo, un completo
rifacimento e ingrandimento della chiesa vecchi muri

I 21 maggio 1625 Vincenzo Giustinian € accompagrala visita della pieve di
Santrovaso dal parroco Vincenzo Daga. Il vesconginocchiatosi presso I altare
maggiore, nota sopra alcuni candelabri antichi,talmernacolo ligneo con inserti
d’oro per accogliere il Santissimo Sacramento tavala dipinta con 'immagine dei
Santi Patroni. Inoltre visita le cappelle lateratitolate alla Beata Maria Vergine e a
San Valentino con S. Gottardo. Entrambe sono ordatein pallio rosso, alcuni
candelabri, una croce argentea sopra l'altareundacartagloria per le oraziofti.
Marco Morosini, vescovo di Treviso, visita la piegtei Santi Gervasio e Protasio
presso il Terraglio il 28 marzo 1641 descrivenddli@ve la chiesa, i suoi benefici e
le sue entrate, ma soffermandosi a lungo sullalaal®l Santissimo Rosaffo Nata
secondo alcuni documenti assieme alla scuola dei mel 1638, la confraternita si
sosteneva solo con I' elemosina e, tra gli obblgtati nella visita del Morosini, vi
sono quello di recitare il Santo Rosario pressochiéesa il mercoledi di ogni
settimana, di onorare la memoria dei confratellirimoon una santa messa ogni
mese, di curare I'altare della Vergine, di contiibuall’'ordine di tutta la chiesa e di

provvedere allacqua benedetta per I'acquasantelia scuola®®

ZLA.C.TV. , Visitationum 21 maggio 1625, b. 13, Vincenzo Daga, nipote idvén Battista Daga, fu
parroco di Santrovaso tra il 1622 e il 1662 (Cfr. A Santrovaso, elenco dei parroci). La visita
pastorale in oggetto ci permette di notare, peprimma volta, il quadro con i Santi patroni lacui
descrizione iconografica si trova in L. Crico, 1883153 il quale I'attribuisce ad “uno dei Vivaifin

C. Chimenton,S. Trovaso sul Terraglio. Pala dei Titolari dei $iaMm. Gervasio e Protasian
"Avvenire d'ltalia, 1 luglio 1937) e il nuovo timldell'altare di destra, non piu alla pieta, bem8an
Valentino e Gottardo. Le cappelle laterali non sadornate di pitture. Nella visita vi & specificatee

si faccia un’immagine dei Santi Gervasio e Protdsigporre sopra la porta d’'ingresso (quella attaale
del Settecento) e viene ordinata che si facciaanoee lignea di circa 5 piedi (circa due m) per la
processione da porsi in chiesa (vista nella viial 688).

2 A.C.TV,, Visitationum,28 marzo 1641, b.14

23 Cfr. A.C.TV, Visitationum 14 novembre 1921, b.105, e documenti ivi cit@tiscuola dei morti,
stando alle visite pastorali successive, sarebtzeinaealta nel 1636 cioeé due anni prima di quedh
Rosario.



La visita del 28 aprile 1648, effettuata dal vesc@iovanni Antonio Lupi, oltre a
darci un breve elenco delle scuole presenti neflaepdi Santrovaso , presenta, come
la precedente, una lunga trattazione sui beneiitivelli che la parrocchia deteneva.
E descritto come svolgevano il rinnovo dellaffittei terreni e le donazioni di
frumento ed olio che i fedeli dovevano alla pievehe poi il parroco ne destinava
una parte al capitolo dei canonici della cattedfale

Nel corso della seconda meta del Seicento non seffiettuati interventi
particolarmente importanti alla chiesa, se non ralowel sagrato e nel cimitero.
Infatti, nel 1665, mons. Lupi, invita ad ampliatecimitero attorno alla chiesa e
recintarlo con muretto e di lastricare il sacrdtojnoltre I'occasione di descrivere
I'altare ora nominato di Sant’Antonio, ValentindGettardo, patrono dei viandanti, e
di certificare la presenza nella pieve di un catioe motivi vegetali*®

La successiva visita del 22 agosto 1668, la pringh \tbescovo Bartolomeo
Gradenigo, ci offre uno sguardo di insieme sulliesd, i suoi altari lignei di cui solo
il maggiore impreziosito da una pittura e con upmetaacolo di legno con rifinitura
dorate in cui e conservata 'eucaristia. L'unicavitéo presente € la nuova sacrestia
che & descritta annotando i suoi beni, tra i quatipare una preziosa croce lighi&a.
Le successive visite del vescovo Bartolomeo Grapenfurono eseguite il 12
settembre 1674 e il 14 settembre 1680 quandotdrestiella chiesa di Santrovaso e
Tommaso de Lazz&fi Entrambe, abbastanza scarne nei contenuti, nataruio
nuove informazioni sulla chiesa e sui suoi bensact.

Lo stesso Tommaso de Lazzari, pochi mesi prima alirey accolse la visita del
vescovo Giovan Battista Sanudo effettuata il 22301 1688. In questa occasione

2 A.C.TV.,, Visitationum 28 aprile 1648, b.16a, Vengono ricordate le sewtdl Santissimo, di San
Trovaso, del Rosario e dei morti che sopravvivevgrazie alle entrate egli iscritti. Per quanto
riguarda tutte le entrate di cui la chiesa godquagli anni, € ipotizzabile che siano indirizzatr pa
manutenzione della chiesa e per il restauro deka canonica che, gia nelle visite del Cinquegento
appariva insufficiente e cadente. Tra le entralagieve di Santrovaso sono ricordi il quartesee

la quarantesima parte del grano e degli altri lokeflia terra dovuta alla chiesa, e i livelli, ciogids
derivanti dal pagamento dell'affitto dei campi agii riscossi dalla parrocchia per i terreni di eta
proprietaria. Per il significato di quartese e llivesi veda G.Devoto e G.C. OlNuovo vocabolario
illustrato della lingua italianaMilano 1987, ad. voc.

% A.C.TV. Visitationum 3 settembre 1665, b.18. Nell'altare di destragsjiunse il culto di S. Antonio

% A.C.TV,, Visitationum 22 agosto 1668, b. 19 , scompare il titolo di Salentino in favore del santo
taumaturgo di Padova (i titoli saranno accorpatadire dal 1688). La Vergine del Rosario é rieted
come patrona. Nella sacrestia viene visto il cissif ligneo che ancor oggi la parrocchia conserva
presso la casa canonica; dovrebbe essere queltndir@ato nella visita pastorale del 1625.

“" A.C.TV,, Visitationum 12 settembre 1674, b.20 e 14 settembre 16801 bTommaso de Lazzari
fu rettore della pieve di Santrovaso tra il 166R1688, A.P. Santrovaso, elenco dei parroci



sono elencate puntualmente tutte le scuole di dembpresenti nella chiesa a fine
Seicento: quella del Santissimo, di San Gerva$loogasio, del Rosario e dei morti.
Nella sua relazione il vescovo specifica il ruoloecqueste confraternite laiche
svolgono: la cura dei poveri e ammalati, I'elemasine ne indica due gastaldi come
responsabili e descrive i beni con cui le scuoleraaho gli altari a cui
sovrintendono. Inoltre specifica che la cappelldestra risulta essere intitolata a San
Valentino e Antonio e ordina di procedere a ladbingrandimento della sagrestia
Nel corso del XVII secolo la chiesa non ha subitangi rimaneggiamenti, ma la
parrocchia ha visto sia raddoppiare il numero defeattivi nelle diverse scuole di
devozione, che mutare le proprie esigenze pastorali

Queste nuove condizioni, presentatesi gia a fineest®, sono sufficienti a
giustificare un rifacimento profondo della chiese sara ricostruita sui vecchi muri
entro la meta del Settecento. Questo restauro chealld chiesa quell’anima
settecentesca che oggi vediamo, si compie a pdelr&733.

Questa data, che compare tutt'oggi sopra il porthilegresso, € un’indicazione

dell'inizio dei lavori di rifacimento della facciaft.

In quegli anni prende avvio 'ampliamento della atavdella pieve che sara allargata
di 60 cm verso nord, come evidenziato dalla disoaith muraria studiata durante i
il recente restauro (1994-1997), e allungata vessest. Tale ingrandimento
comporta lo spostamento della facciata e il necessifacimento della torre
campanaria (presente da fine XVII secolo) da persatla stessa linea della facciata.
Alla navata sono aggiunte nuove strutture: le dappelle laterali con profilo
rettangolare con affianco due piccole nicchie dumee che accoglieranno Il

battistero (a sinistra) e la statua di Sant'Antq(@ialestraf’

28 A:C:TV; Visitationum 22 giugno 1688, b. 23. La visita elenca, perriang volta, i gastaldi delle
scuole, i massari e i fabbriceri della chiesa@a lcompiti in favore della chiesa. Con questataisi
sancisce ['effettiva intitolazione dell’altare déstra che, per troppo tempo, oscillava tra Sanntiale

e Antonio i quali, diventano co titolari dell'al&arPur non essendo nominato € legittimo pensare ce
rimanga il culto di San Gottardo dato che, nelesetito, vi € un quadro dedicato anche a lui. I tal
occasione fu visto un Crocefisso grande da promesgjquello oggi presente in navata) che sara poi
impiegato allingresso del vescovo nella visitacassiva del 1717.

29 E. Possamai, 2010, p. 9. Sopra il portale di isgpesi sviluppa un piccolo timpano entro la cui
cornice vi e scrittd?avete ad santuarium meum (Lv 26&2hel mezzo si trova la data del 1733.

%' G. Pavan, 1996, p. 8 — 9, Cfr. Piantine dell@shiin appendice. Fu ingrandita anche la sagrestia.



Non si ha documentazione sul procedere dei restena@ttraverso le visite pastorali
possiamo ricavare alcuni indizi sull’evoluzione Gaiori nella chiesa.

Il 22 aprile 1717 il parroco Domenico Ceccorfatpresenta al vescovo Fortunato
Morosini, in visita alla pieve, il progetto del noudi recinzione che si sviluppa
attorno al sagrato e al cimitero (ordinato nel )66% lamenta la mancanza di soldi
per terminarlo. Questo puo segnalare come ci si@dassita di rimpinguare le casse
parrocchiali prima di intraprendere un cosi grapd®etto di rinnovo della chiesa.
Solo nove anni dopo, il 19 giugno 1726, il vescAwgusto Antonio Zacco, visita la
parrocchia in occasione della solenne festa deti $atroni Gervasio e Protasio.
Entrato nell’antica pieve, prestando gli occhi @nfssimo per onorarlo con la
genuflessione, nota utabernacolo marmoreo de novo constructfig.7) e due
capselle, presso il presbiterio, murate nei pilg&r accogliere i santi oli.

Il documento vescovile e arricchito da un fittorele delle reliquie che la chiesa
possiede e da una breve descrizione @eltdesia campestris S. Maria Gratiorum de
Jure V.N. Albriccie di un piccolo oratorio della famiglia Castellcui altari e beni
artistici sono descritti nella visita pastoraleMibns. Benedetto de Luca nel 1748
Tale occasione ha il merito di sottolineare la@wlzione delle reliquie nella pieve e
ricordare sia il ruolo dell’altare di San Valentidove venivano di norma esposte alla
devozione dei fedeli che la concessione di un’igdnkta in favore della chieda.

%1 Domenico Cecconato, originario di Fontane di Vi, fu parroco della pieve di Santrovaso tra il
1705 e il 1740. A. P. Santrovaso, elenco dei arro

%2 A.C.TV,, Visitationum22 aprile 1717, b. 24. La visita non fornisce mdwper quanto riguarda
I'allestimento interno della chiesa: tre altarin@ di cui il maggiore con tabernacolo dorato eatwn
dalla pittura dei patroni, la presenza di quatttacte di devozione (Sacramento, SS. Gervasio e
Protasio, Vergine del Rosario e morti). La chiegBevanche un restauro del pavimento in cui furono
create delle tombe per accogliere nobili benemeoithe Caterina Federici sepolta presso l'altarkadel
Madonna nel 1710. (Cfr. Appendicglenco delle epigrafin.3). Vengono fornite, per la prima volta,
alcune notizie sul Santuario della Madonna dellazier (rettore, ius patronato degli Albrizi...) Nel
1708 la scuola del Rosario, gia presente in pahiacdal 1636, riceve I'approvazione canonica da
parte del vescovo, con atto della cancelleria dato nel 1878 dal parroco Giuseppe Canal (Cfr.
A.C.TV.,, Parrocchia di Santrovasaartella 218/a, busta n.7, lettera del 18 noveriB78).

% A.C.TV, Visitationum 19 giugno 1726, b. 26 . Laltare maggiore & ofantrmo come il
tabernacolo impreziosito da inserti marmorei poligr (rosso, blu, giallo). Il manufatto ha la formiia
tempietto esagonale sormontato da un duplice chali®pice da una cupola a vela di marmo giallo
con inserti blu e rossi. Viene formulato I'ordinefdre anche gli altari laterali in pietra e di ordre

un calice con la patena (probabile che sia queblorigordato nelle visite di inizio seicento e oggi
ancora in chiesa. E consacrato l'altare di destra.

3 A.C.TV. Visitationum 29 maggio, 1748 b.27, dopo un lungo elenco deii béondiari della
parrocchia. L'oratorio Castelli, eretto nel 172%&datato a Sant'’Antonio, qui citato & quello che
nell’Ottocento della Famiglia Querini poi del SRocher Cfr. F. S. Fapanri¥jemorie storiche della
congregazione di Zerdreviso 1863, p. XXI



Il 16 aprile 1757 il parroco Andrea Tonellato, irccasione della prima visita
pastorale del vescovo Francesco Paolo Giustinialega agli atti della diocesi una
puntuale relazione che fornisce molte informaziae come la pieve dovesse
apparire ai fedeli alla meta del settecefitblon & certo né il fondatore né I'epoca
della sua fondazione, ma e ritenuta molto anti@anavata unica con coro, presso
I'altare maggiore e il cimitero attorno alla chieflareverendo Andrea Tonellato da
inoltre una esaustiva descrizione dei tre altarimuaei: tutti con la pietra sacra e
sotto la cura delle scuole le quali provvedono caib Idecoro e alle suppellettili
attraverso le pubbliche elemosifie

Per concessione papale in questi anni la pieve doaleune indulgenze plenarie che
contribuiscono all’arricchimento architettonico distico della chiesa, per mezzo
delle offerte lasciate dai fedeli in visita allaieta per acquistare I'indulgenza. Nel
1757 é ancora valida quella citata nel 1748 mergréiene concessa una secoradhs,
septemniumndal papa Clemente Xlll il 10 gennaio 1759 (fig.8)

I sommo pontefice accorda 16 giorni di scontoal@éna nel Purgatorio per coloro
che in stato di grazia, avessero visitato la pidvé&antrovaso nei giorni di San

Valentino e dei santi Gervasio e Protasio

% A.C.TV,, Visitationum 16 aprile 1757, b. 46 . Andrea Tonellato da GaskAltivole fu parroco di
Santrovaso tra il 1740 e il 1773. A.P. Santrovasenco dei parroci.

% A.C.TV, Visitationum idem. Riporto di seguito la descrizione dellaesh fatta da Don Andrea
Tonellato: “in chiesa vi sono tre altari: quello del SS. Saeranto di pietra viva fatto alla romana
dietro al quale vi € un altro altare di legno attato al muro con sopra le immagini dipinte dei sant
titolari. Questo altare ha inserita la pietra sagraiene mantenuto di cera e di suppellettili dalla
scuola del Santissimo colle lemosine raccolte iies# e colla contribuzione de’ confratelli. Il
secondo altare & quello della B.V.M. del Rosaliguiale similmente ha inserita la pietra sacra ed &
privilegiato ad septemnium da indulgenza; viene teamto di cera e suppellettili colle lemosine che
vengono offerte dai confratelli della scuola delsBRigo. Il terzo altare € quello della Trinita. Vila
statua di Sant’Antonio di Padova entro una nicch@@uesto altare ha la pietra sacra intera,
riconosciuta tale nella precedente visita . Si nemd con le elemosine dei devoti. Sopra di queasto v
una reliquia di S. Valentino martire la quale spese alla pubblica venerazione il giorno del santo
Vi sono similmente reliquie 42 di santi martiri ckieespongono nelle feste solenril.parroco ricorda
inoltre I'esistenza di due indulgenze plenariedelper sette anni: una valida per I'altare delaRos

e l'altra per la visita alla chiesa nei giorni teafesta di Sant’Antonio ( 14 giugno) a quella 8ainti
Gervasio e Protasio ( 19 giugno) Inoltre vengobaditi i compiti della scuola dei morti: provveder
alla lampada del Santissimo e donare 2 soldi pejuei messe in onore dei defunti dell’anno. Nella
visita vi & un elenco dei beni della chiesa e ufiner a terminare dei lavori entro la navata. Viene
ricordata anche la tomba dei parroci presso l'altaggiore . V. Appendicelenco delle epigrafin.2.

37 A.C.TV, parrocchia di Santrovasacartella 218/a, b.6. L'atto a cui si fa riferinterentra in vigore
una volta estinto quello precedente in cui si fancenella visita del 1757 e di cui non si consalva
breve papale. L'indulgenza non viene concessa pgorhi di Sant’Antonio, né per quello della
Madonna del Rosario (7 ottobre) ma per la festidit®an Valentino. Con il termine indulgenza si
indica la totale o parziale remissione, davantiia, Della pena temporale dovuta per i peccati the i



La ricchezza delle donazioni, ricevute in occasiahdl’indulgenza, permise
'acquisto di nuove opere di oreficeria tra cui $@©nsorio, detto del Risorto,
realizzato in ambito veneto-padovano (paragonaddlealcuni manufatti del tesoro
della Basilica del Santo) e un calice con la sobgpa in argentoancor oggi
conservato nella sagrestia della pieve.

La successiva visita pastorale di Francesco PaalstiGiani, eseguita il 2 febbraio
del 1778, oltre a certificare il persistere di undulgenza per il giorno dei Santi
Patroni, conferma la nascita della Scuola di Sden¥mo, certificata dall’atto della
cancelleria della curia firmato dal vescovo e dairpco Giuseppe Puppetti il 3
febbraio 1758° La concessione di indulgenze privilegiate petdia della Madonna
del Rosario e della Trinita, anche detto di SareiMaho, contribuisce ad arricchire le
casse delle due scuole. | gastaldi delle due cmhiée di devozione, godendo di
tale privilegio e della maggiore possibilita econcen si dedicano all'abbellimento
della pieve e delle sue cappelle, come testimamigidita pastorale di Bernardino
Marini effettuata il 3 maggio del 1791, realizzard@reziosa cornice marmorea che
adorna gli altari laterali e commissionando dueustali angeli oranti da collocare
presso |'altare maggior&.

L'altare della Beata Vergine del Rosairiio,cornu evangeljicustodisce un reliquario
marmoreo per accoglie reliquie di piu martiri. Lappella dedicata a San Valentino,
in cornu epistolag possiede una statua marmorea di Sant’/Antonio essa Si
onorano le reliquie di San Valentino e dei SS. @sitv e Protasio custodite da due
reliquari d’argento, e altre dentro contenitoriadistallo che venivano esposti alla
pubblica adorazione dei fedeli.

Nel Settecento entrambe gli altari, arricchiti da&rmo della sono ulteriormente
impreziositi da due pale di anonimo pittore: una wellaVergine del Rosario con

Santa Lucia e Apolloniaell’altare di sinistra e di una cda Trinita, San Gottardo e

papa concede per i vivi a modo di completa assmheze per i defunti a modo di suffragio. G. Devoto,
G.C.Oli, op.cit., ad. voc. indulgenza

% A.C.TV, Visitationum 3 febbario 1778,b. 46. AC.TW®arrocchia di Santrovasaartella 218/a, b.7,
lettera 12 novembre 1878. Giuseppe Puppetti fiopartra il 1774 e il 1799. AP. Santrovaso, elenco
dei parroci,

% A.C.TV, Visitationum 3 maggio 1791, b.54. In AC.TV, Zangranddiemorie storiche pro
manoscritto 1919, v. 2 , ad. Vo&cclesiam SS. Gervasii et Protasii super Terraleudir.
C.Chimenton, 1937; viene ricordata una visita paléire del vescovo effettuata il 4 ottobre del 1778
in cui gia annotate le novita artistiche preseatiawisita pastorale del 1791. E evidente chediia a
cui si fa riferimento nella visita pastorale deblieaio del 1778 erano dedicati alla costruziondideg
altari marmorei nelle cappelle laterali e di arhicaento artistico di quello maggiore.



Valentino per l'altare di destra la cui cappella conservasatyo delle nicchie, le
statue di San Valentino e Gottardo, ai lati delensa, e quella di Sant’Antonio sopra
il fastigio marmoreo?

Sopra l'altare maggiore viene notata la pala c@uamti Patroni éina simulacra
marmorea a percelebris Marchiori de Tarviso scutiaj duo exspresserat angelos in
actu adorationis".

Con il finire del XVII secolo, la chiesa apparivarbornata e decorosa grazie alla
finitura della cappelle laterale e al ricco altamaggiore dominato da un raffinato
ciborio ligneo con inserti doro e che ha i duegei marmorei affianco al
tabernacolo sopra a cui vi € la pala dei Patrogastonata entro una nicchia

architettonica e inserita in una cornice di ligwem motivo a matas$a.

Per avere un quadro completo della storia dellaopehia dei Santi Gervasio e
Protasio presso il Terraglio, tra Seicento e Sett&; non si deve dimenticare la
fondazione dell'oratorio della Beata Vergine dé€leazie sorto in localita all’Albera,
agli inizi del XVII secolo® La piccola chiesetta & eretta su di un lascitoNtgile
Pietro Contarini per concessione fatta ai padrolgeini dell’isola delle Grazie di
Venezia, nel 1609, dalla curia di Treviso e dalrpes di Santrovaso Giovanni
Battista Daga. Il progetto venne differito di alcamni per controversie sorte tra la
parrocchia, la curia e i padri gerolimini, ma trquena forma intorno al 1625.

A quellanno si fa risalire la realizzazione delaguo votivo della Vergine delle
Grazie, copia di quello ritenuto miracoloso in pEs® dei sopradetti padri presso la

chiesa delle Grazie di Bresci&l Gerolimini, non con poche difficolta e aspre

40 |.zandrando, idem, e A.C.TV, Visitationum, 25 liagl 907, b.105.

“! |bidem. Tra le cose di minor pregio vengono antiotaresso la due cappelle laterali due
confessionali di competenza delle due scuole. |ahgeli adoranti, secondo la tradizione opera del
Marchiori, arrivano in chiesa tra il 1778 e il 179a, se teniamo fede all'attribuzione devono esser
terminati entro il 1778 anno della morte dello sard. G. Marchiori (1696-1778) nato nel bellunase f
uno scultore attivo a Venezia (scuola di San roec@jopo gli anni Quaranta, nel trevigiano lasaand
in quest’area, numerose opere nelle chiese diSoevprovincia. Con i lavori settecenteschi sinen

a perdersi l'origina copertura con travi a facdstas (G. Pavan, idem).

“2E. Possamai, 2010, p.10. Alla sommita degli eléaerali erano presenti due putti marmorei.

3 Poche sono le notizie sul Santuario della Madatele Grazie. In questo breve paragrafo riporto
alcune notizie sulla fondazione fino ad arrivaréaatjuisto del piccolo oratorio campestre da parte
della famiglia Albrizzi. Mi riservo di completard brevissimo profilo storico della chiesetta nel
capitolo successivo nella parte dedicata agli iaH#tbr

“ Nel testamento formulato da Pietro Antonio Comiadel fu Rugier nel 1527, si precisa che i
beneficiari di un terreno all’Albera siano i padiglle Grazie affinché essi possano fabbricarci un
piccolo oratorio dedicato a Santa Maria delle Grakisuddetti padri rivendicano questo terreno nel



critiche dei parroci di Santrovaso, ressero la szhiéno al 1688 quando papa
Clemente IX dichiard estinta questa ed altre famigtligiose. | loro beni furono
incamerati dalla Repubblica di Venezia per ricagasussidi economici per la guerra
di Candia contro i TurcH Il santuario & venduto il 2 aprile 1669 ai fratell
Giambattista, Giuseppe e Alessandro Albrizzi, nol®@heziani che, a fine seicento,
possiederanno alcuni campi di terra ed una casdpdalita all’Albera, dove
costruiranno la loro nobile dimof@. Gli Albrizzi, nel corso del Settecento
nobiliteranno il piccolo oratorio con donazionidénaro e di opere d'arte e gestendo
lo ius patronatus forti della conferma del nunzio apostolico LorenZrotti. La
nobile famiglia nominera un proprio cappellano pervire i fedeli devoti alla
Madonna che accorrono numerosi, soprattutto il dundopo Pentecoste, per

festeggiare la solennita delle Grazie introdotiaSamtuario dai padri gerolinf.

1.4) DALLOTTOCENTO Al GIORNI NOSTRI: APICE E
DECADENZA DELLA CHIESA DI SANTROVASO.

1609 con tre formali richieste alla curia, allampachia di Santrovaso e al Senato di Venezia. Aichi
Privato, Documenti della chiesa dei SS. Gervasio e Protagalgarmente detto San Trovaso,
riguardanti I'oratorio di M.V. delle Grazie sul Teaglio situato in questa parrocchjgro manoscritto,
Santrovaso 13 aprile 1817, pp. 4 -5 Si veda aidtigelativi alla chiesa delle Grazie sul Terragli
1527 — 1827in A.C.TV,, Parrocchia di Santrovasocartella 218/a, busta 9. | padri Gerolimini
crearono una piccola oasi per fuggire ai contintdacahi di peste a Venezia, realizzando un piccolo
monastero, funzionale ai loro scopi e tendo, préggsso, un piccolo cimitero per accogliere lemgal
dei fratelli defunti. (Cfr. D. Bortoletto, 1985, 30) Per la presenza dei padri gerolimi presso il
Santuario di Le Grazie di Santrovaso si vedanmnca F.S.Fapanni, 1863, p. XXIX, e C. Agnoletti,
1897, p. 533.

4> Per la guerra di Candia si veda “Storia d’ltaiaduta dell'impero Romano al secolo XVIII, v.2.1,
Torino 1974, p.426 Cfr. Grande Enciclopedia UniatgAtlantica , Milano 1989 a. v. Candia

% A.C.TV, Parrocchia di Santrovasocartella 218/a, b.6Atti relativi alla chiesa delle Grazie sul
Terraglio, Cfr. F.S. Fapanni, 1863, idem. Per la preseneapeoprieta Albrizzi presso Santrovaso tra
fine seicento e inizio settecento si veda A. Favdiita Albrizzi-Franchetti. Un viaggio tra storia,
arte e culturaPreganziol 2006, p 23.

“" La piccola chiesa, nel corso degli anni, accoglierspoglie di alcuni nobili Albrizzi tra cui qlel

di Isabella Teotochi Albrizzi. La nobile famigliamdentivo il culto della Madonna delle Grazie,
difendendone il loro privilegio contro le rivendimani della parrocchia di Santrovaso. Il nunzio
Apostolico Trotti, inviato di Clemente IX, istitdiril beneficio di S. Maria delle Grazie a favordlale
famiglia Albrizzi. (Fapanni, 1863, p. XXX). La cldetta delle Grazie sara di proprieta degli Albrizzi
fino alla meta del XIX secolo, poi passo alla cwidreviso che ne fara, a fine ottocento, una gesa

il clero diocesano. Infine, nel 1935, I'antico cem venne acquistato dalla suore francescane di
Cristo Re che ne detengono ancor oggi la proprigfiaA.C.TV, Parrocchia di Santrovaso, atti...., D.
Bortoletto, 1985, p.20. Si veda inolt®ancta Maria Gratiorum, oasi serafica della coniare delle
Suore Francescane di Cristo Re “Sorgente di Vita”, Treviso 1961, pp. 5 — 6.



La prima meta del XIX secolo concise con un ulteriperiodo di lavori nella pieve
realizzati sotto le direttive del parroco Giamis#tiBortolucci. Egli dara vita ad anni
di splendore per la chiesa di Santrovaso grazgnadmirata commissione di oggetti
artistici, forte dell’amicizia e la collaboraziodella famiglia Albrizzi*®

L'ambiente architettonico risulta ulteriormente riagdito; non é posta mano alla
navata, ma &€ modificata I'area presbiteriale. Lgrestia,in cornu epistolag
allungata verso est cosi da essere funzionale eodgkere il numero di presuli
presenti in quegli anni in parrocchia e ne € aggiuma seconda piu piccolim
cornu evangeliiperché svolgesse la funzione di magazZino.

Il Bortolucci, nel ricevere la visita pastorale delscovo Sebastiano Soldati il 14
ottobre 1835, si limita a sottolineare che la chiéssemplicementdstorata nel
1826 non menzionando le opere di cui sara committasséeme a Carlo Albriz2?.

Per conoscere quali sono le opere che giungonbi@sa& in quegli anni € necessario
leggere la relazione scritta dal parroco GiuseppeaCin occasione della visita
pastorale del vescovo Francesco Maria Zinelli eféga il 12 marzo 1867

Egli elogia i lavori compiuti dal suo predecessspartendone i meriti con il Conte

Carlo Albrizzi e con Giovanni Battista Dolfin, pratdato della cattedrale di Treviso.

“8 Giambattista Bortolucci veneziano, uno dei pitglevi parroci di Santrovaso, resse la parrocchia tra
1807 e il 1848, distinguendosi per un numero ndeedocommittenze artistiche e del pieno appoggio
che trovo presso la famiglia Albrizzi. Tale argormwendi cui qui si fa un breve cenno, sara
approfondito nel capitolo successivo in merito atb@anmittenza ottocentesca.

49 Cfr. G. Pavan, 1997, rilievi, Cfr, Appendidilievi della chiesa antica chiesa di Santrovafm
sottolineare la presenza in parrocchia di circaytrattro sacerdoti che svolgevano diverse mansioni
Santrovaso e che rendevano insufficiente la picsagrestia del settecento. Nell’Elenco dei
Confratelli tra il 1821 e il 1841 compaio ben 4 esaloti: Giambattista Bortolucci parroco, Filippo
Japelli vicario, Giambattista Dolfin, prebendatd Beomo e confessore e Domenico Giuriato rettore
del Santuario, tutti abitanti in parrocchia. ASantrovasoklenco dei confratelli della congregazione
della chiesa dei Santi Gervasio e Protasio, 18211844 Per ospitare tutti questi sacerdoti si
giustificano i lavori nella casa canonica di cuparla nella visita pastorale (Visitationum 1835)

% A.C.TV, Visitationum 14 ottobre 1835, b. 60. L'azione del Bortolucanélto piti ampia di quello
che apprendiamo dalla visita pastorale; di cioggarho nel prossimo capitolo. |l vescovo rilasdia a
parroco i suoi personali complimenti dicenddet resto viene encomiato lo zelo dell’'attuale pauo,

il quale ebbe merito di ripristinare il materialeetia chiesa in modo che siamo rimasti soddisfatti”
Inoltre viene lodata la nuova sagrestia che € timetcondizioni: & provvista bastevolmente delle
suppellettili ed ornamenti necessari sono stattaesati dalla fabbriceria.(Idem). Cfr. L.Pesce, La
visita pastorale di Sebastiano Soldati nella DioatisTreviso (1832 -1838)Roma 1975, p. 288. Tra
le cose degne di memoria € l'istituzione del piereizio della Via Crucis che fu istituito I'anno 08
per volere del vescovo Marino dal reverendo Piggn. | quadri con le 14 stazioni della Via Crucis,
secondo C. Agnoletti, 1897, p.532, furono donatbabilmente dagli Albrizzi in quell'anno.

*L A.C.TV, Visitationum 12 marzo 1867, b. 69. Giuseppe Canal da Pontreimaparroco di
Santrovaso tra il 1867 e il 1887. A. P. Santrovasenco dei parroci. Una descrizione simile, ma piu
scarna e con meno enfasi nella visita pastoralé @lsettembre 1857



Essi sono artefici di uno zelante lavoro che sitéofper adornare di nuove pitture e
preziose suppellettila chiesa che & detbella di ogni modo e decorosa.

Le nuove pitture che nobilitano la chiesa sono lguétll’accademico Giambattista
Carrer poste sugli altari laterali alla fine deghni trenta dell’Ottocento: stiamo
parlando della pala dellBeata Vergine del Rosario, con il Bambino Gesu 8an
Domenico e Santa Rosa da Limauella che raffiguraSan Valentino vescovo,
Sant’Antonio da Padova e San Sebastiand lacunare con iMartirio dei Santi
Gervasio e Protasib.

Ricca e dettagliata € la visita del 3 giugno 18¥6lii il vescovo Zinelli, nel tracciare
la storia della pieve ed elencare i suoi beni,offiesma, in maniera puntigliosa, a
descrivere le opere d’arte, i mobili e perfino larizheria che possedeva il parroco
fornendo un elenco di beni di oreficeria di receatguisizione: dodici candelieri
d’altare, un cucchiaio per il battesimo, le capggegli oli sant?*

In una breve relazione del vescovo Giuseppe Apm|om occasione della visita
pastorale del 17 maggio 1886, la chiesa viene tiestwdevole, sufficiente per le
suppellettili ma dalle rendite scarse. In queghida chiesa sopravvive grazie alla
pia benevolenza della baronessa Franchetti, clia aélla villa sul Terraglio e che
contribuisce con cinquanta ducati mensili e préziegali tra cui alcune pittur®.

%2 A.C.TV, idem. La figura dei committenti, riportatsche nell’epigrafe n. 1 in appendice, verranno
approfondite nel capitolo successivo. Le preziaggpsllettili sacre di cui si fa menzione sono con
certezza alcuni calici, ostensori e libri sacrigemi ancor oggi nébiccolo tesoro” della chiesa. Tra

di essi trova sicuramente un posto il bellissimatéhsorio del Risorto” (fig.11)

3 |bidem. Larrivo di queste opere d’arte, realizzata Carrer, comporta la rimozione delle pale
precedenti che adornavano i suddetti altari chelB8b risultavano probabilmente spogli (A.C.TV.
Visitationum 14 ottobre 1835, b.60). Non vi sono dati chettgistato la fine di queste opere € l'autore
di questa rimozione. Le opere di Carrer sono disala B. C. Tv, ms 1361, F.S. FapariMemorie
della Congregazione di Quint@anno 1862, f. 248, ma non &€ nominato san Sebastiasieme ad
Antonio e Valentino (Cfr. A.C.TWisitationum,3 giugno 1875, b.69) inoltre ¢ indicato il rifa@mnto

del pavimento che fece perdere le originarie efiigfaa le opere certamente presenti in chiesa nel
1868 non & menzionato il lacunare con il MartirioSén Gervasio e Protasio (Carrer 1826-28) né
I'organo realizzato dalla Famiglia Bazzani nel 18@&(Cfr. C.Agnoletti, 1897, p.532) . Nella visita
pastorale si fa menzione ad una indulgenza godntaa qualche anno addietro: fu un’indulgenza
plenaria concessad septemniunda papa Gregorio XVI nel 1842 valida per le snidaste dei Santi
Patroni Gervasio e Protasio, di Pasqua, Nataleungsne di Maria (v. A.C.TV.Parrocchia di
Santrovasp cartella 218/a, busta n. 6) che sicuramente ibortra rimpinguare le casse della
parrocchia e permette il nobile decoro di cui fitéo cenno sopra.

> A.C.TV. Visitationum 3 giugno 1875, b.69 & descritto anche il lacucareil martirio dei patroni.

* A.C.TV, Visitationum 17 maggio 1886, b. 81. La visita pastorale, seppolontariamente, registra

il passaggio di proprieta della villa sul Terraglia villa, dopo il fallimento di Alessandro Albadg fu
venduto dapprima alla baronessa Ida Accurti (Hidul871) e successivamente venne acquista dal
barone Raimondo Franchetti (19 maggio 1873). Ppittiere donate si veda piu avanti.



Nel Novecento assistiamo ad una stasi nell’incrémeartistico della pieve di
Santrovaso che concise con la scarsa attenziome calta della chiesa e |l

conseguente deperimento architettonico. Cio porteegsorabilmente verso una

fatiscenza tale da dover costringere il parroca alhiusura
della chiesa nel 1978, situazione che si aggravéestate
del 1989 con il crollo del tetto.

All'inizio del secolo scorso il vescovo Andrea Gid@o Longhin
ha modo di visitare piu volte Santrovaso tracciandia

memoria di quello splendore della pieve di cui oggh possiamo piu godere a
pieno. Nella visita pastorale del 25 luglio 1907parroco Luigi Basso fece bella
mostra di una chiesabbastanza ben tenutagcca di opere d’arte tra cui sono citate
le nobili pitture dellaccademico Carrer, le statel Marchiori. Ricorda anche le
importanti confraternite che la pieve ospita aimidovecento: quella della Madonna
del Rosario, riconfermata da un atto canonico @991 quella di San Valentino
esistente dal 1758, e la neonata scuola del SagooeQli Gesu costituitasi il 20
aprile 1888°

Di notevole importanza é la relazione della visieh 14 novembre 1921, redatta dal
parroco Antonio Fasan e dal segretario vescovilesViduigi Zangrando, la quale
conservata un minuzioso elenco delle opere presechiesa’

Oltre ad essere descritti i tre altari e il lacenasono menzionate alcune nuove
pitture: un Giovanni Battistaposto sul muro in navata sopra il battisterona tela
con laResurrezione di Gesu Cristgopra la porta della sagrestia. Queste opere,
ricordate gia nella visita del 1857 come mdano di Carrer sono donate dalla
baronessa Franchetti e provengono dall’antico dmtdi San Giovanni Battista

dentro la villa degli Albrizzr®

%6 A.C.TV, Visitationum 25 luglio 1907, b. 105, Cft.. Bonora, Scritti del beato Longhin, vescovo di
Trevisq Treviso 2002, pp. 429 — 430. Un elenco delle kceal loro anno di costituzione € presente
in A.C.TV., Parrocchia di Santrovasocartella 218/a, b. 7, epistola 12 novembre 18#8visita
fornisce una descrizione storica della chiesa & dele opere d’arte del seicento e settecento. Luig
Basso di Godega di Sant'Urbano, fu parroco di $amso tra il 1887 e il 1891 anno in cui abbandona
per dar vita all'lstituto delle Angeline, e trali897 e il 1909. A. P. Santrovaso, elenco dei garro

> A.C.TV,, Visitationum 14 novembre 1921, b. 105 ,Cfr. A.C.TV,, Partéadi Santrovaso, cartella
218/a, b. 5Elenco delle cose d’'arte della fabbricerifh.parroco era Antonio Fasan da Onigo che
resse la parrocchia tra il 1910 e il 1942. A. mitBwaso, elenco dei parroci

%8 Tale oratorio era sito nella villa. Era statotiliito a fine settecento dagli Albrizzi al Battisg&i
veda A.C.TV. Visitationum 17 settembre 1857 b.66 dove viene descritto.



Si ricorda anche un quadretto cBant’Antonig presso l'altare di San Valentino che
stava nell’antico oratorio Querini, oggi demofifo.

L'ultima visita del vescovo Longhin a Santrovaseseguita il 12 gennaio 1930 e,
per l'ultima volta, ci fornisce una descrizione amgella bellezza della chiesa detta
abbastanza ben ornat&’altar maggiore ha le statue del Marchiori edadla lignea
con i patroni, per la prima volta attribuita al 80 e in chiesa si trovanajuattro
buoni teleri del maestro G.B. Carrer compreso duaare con il martirio di Gervasio
e Protasio e I'organo dei fratelli Bazza™i

Il campanile, che gia soffriva di problemi staticippo il diretto intervento del
sindaco di Preganziol, & ricostruito dalle fondataéntorno agli anni Trentd.

Nel 1942 |a visita pastorale di mons. Maniero fecei alcune notizie su alcuni nuovi
beni della chiesa di Santrovaso tra cui alcune eoperoreficeria provenienti dalla
scuola Beato Angelico di Milano e la statua delladdnna del RosarfS.

Gia nel 1930 la chiesa appare non sufficiente axbgliere la popolazione di
Santrovaso che aveva ormai superato le mille uimfatti, in una scheda informativa
per la commissione pontificia d’arte sacra redaéial948, si parla chiaramente della
necessita di costruire un nuovo edificio liturgjia ampid®.

In questi anni la chiesa e oggetto di interventhani come I'ampliamento delle

cappelle laterali, mentre la maggior parte dellgata € indirizzato per la costruzione

% |bidem. Nell’ Elenco delle cose d’arte della fabbriceriaguadri provenienti dall’oratorio, secondo
I'opinione del prof. Antonio Beni, sono ritenuti @arrer (si veda I'elenco delle cose d'arte per
bibliografia ivi citata). Tali opere, risultano gerse gia nel secondo dopoguerra. Si veda foto.
Riporto, in breve la descrizione delle altre opatiare maggiore con ciborio ligneo e angeli appési
muro (da cui pendeva un drappo rosso) e statueaatilatel Marchiori. Gli altari laterali , in marmo
carrarese. detti del Rosario e della Trinita cote kel Carrer, Via Crucis del 1809 donata dagli
Albrizzi, e, sopra la porta maggiore, un angelousrtiante in pietra viva. Al 1921 viene segnalata un
problema statico del campanile che & d&ttdorma del XIV”, ma eseguito nel settecento

%0 A.C.TV.,, Visitationum 12 gennaio 1930, b. 105, La visita, come quedlal®07, affronta un breve
excursus sulla storia della chiesa ricordando éaappartenenza al Capitolo della Cattedrale da0,117
gli antichi culti, allora gia persi, a S. Lucia, dlpnia e Gottardo, nonché la presenza delle dévers
confraternite laiche ed & descritto I'organo condasa armonica del Callido e la meccanica reddizza
dalla famiglia Bazzani.. La stessa visita, sciitiadue mani diverse di cui una & sicuramente qdella
attribuisce la pala dei patroni, prima al Bissolgo¢ ancora al Vivarini.

1 G. Pavan, 1996, p.13 e bibliografia ivi citatacéti anni dopo, nel 1942, venne redatta dal parroco
Iginio Bernardi (rettore tra il 1942 e il 1953) upantuale descrizione artistica ed epigrafica delle
campane che il 3 ottobre 1942 vennero ricollocatiartella campanaria. Cfr. A.C.T\Parrocchia di
Santrovaspcartella n.218/a, busta 12.

62 A.C.TV.,, Visitationum,19 maggio 1942, b. 124. La visita molto schemaéicgcarna di notizie &
corredata da alcuni documenti sparsi in A.C.TVir&ahia di Santrovaso, cartella 218/a, b.12. In
quell’anno vengono anche ricollocate le campane.

% G. Pavan, idem., D.Bortoletto, 1985, p. 21, AS&ntrovaso, chiesa vecchia.



di nuovi locali parrocchiali: la canonica nel 196dratorio e il cinema nel 1950,
fino ad arrivare all’asilo parrocchiale nel 1974 ppera di Pietro Lorenz&h

Mentre la parrocchia si adegua ai tempi moderningodo spazi ricreativi per i
giovani e adulti, vengono a mancare i soldi peeppbrre rimedio alla decadenza in
cui si trova la chiesa in quegli anni.

Il nuovo campanile provoca problemi di staticitdtetto tanto da aprire un vistoso
buco nel soffitto da dove cadevano calcinacci, e@ma&ocare continue infiltrazioni
di acqua. Ad aggravare questa situazione di comptkigrado si aggiunse |l
terremoto del 6 maggio 1976 che colpi il Friuli. thiesa subi ulteriori danni
aprendo notevoli crepe sui muri e il parroco Doriohio Vedovato, il 12 dicembre
del 1977, formula immediata richiesta di chiusuedladpieve ormai fatiscente, per
prevenire l'incolumita dei fedef?

La pieve viene chiusa, i beni artistici trasfenitiun magazzino della casa canonica,
fatta eccezione per il lacunare con il martirio@ervasio e Protasio che, a mio
parere, venne rubato e non distrutto dal crollaeiéd nel luglio del 1988 (fig.12)

Nel 1978 venne allestita una cappella temporanka sela del cinema dell’oratorio
che accolse la seconda visita pastorale del vestdotanio Mistrorigo effettuata il
23 febbraio 1981. Nella relazione si descrivonenitartisticiserbati in canonic&’

La sala risulta insufficiente per una parrocchiee cbrmai aveva superato i
millecinquecento fedeli. E quella I'occasione dpenge il parroco e il vescovo

verso la costruzione di una chiesa in stile modetralasciando il progetto di

% G. Pavan, idem, D. Bortoletto, idem. Pietro La@mda Negrisia fu parroco di Santrovaso tra il
1953 e il 1976. A. P. Santrovaso, elenco dei parroc

8 A. P. Sanrovaso, cartella chiesa vecchia. CfPasan, 1997, p.12. Antonio Vedovato, originario di
Scorze, é stato parroco dal 1977 al 2012.

% Tale affermazione trova conforto nelle foto comaée nell’archivio parrocchiale, realizzate prima
poco dopo la chiusura della chiesa e prima delad#l tetto. In queste si vede chiaramente iligoff
vuoto, senza dipinto. Cio fa pensare ad una premaipartita del quadro del Carrer prima del crollo
" A. P. Santrovasoyisita pastorale di Mons. Antonio Mistrorigopo l'ultima visita di Maniero
(maggio 1942) la parrocchia venne visita altre doike: due dal vescovo Antonio maniero (1953) e
una da Mons. Mistrorigo (1964), tali visite, riearido nella categorie “documenti recenti” non sono
disponibili alla consultazione. La visita sopra rnelata mi & stata gentiimente concessa in
consultazione dal rev. parroco Don Antonio Vedovdime documento ci da alcune notizie sui beni
dell'antica pieve conservati nel magazzino parraehper la tavola dei patroni si sono presi adcor
per il restauro, le due tavole di San ValentincekRlosario del Carrer appaiono deposte con cura in
delle casse (mentre non €& pil menzionato il la@)ngli ori e gli argenti sono custoditi in una sala
chiusa a chiave. Tra le cose nuove, mai citate dint942, appaiono dodici xilografie con teste degl
apostoli tratte dal Piazzetta, che, secondo aldoaidi dei parrocchiani, adornavano la sagrestia
ora invece decorano il corridoio della canonica.staua della Madonna, a detta dell'allora parroco
Don Antonio Vedovato, & ritenuta, a buon ragionesra dell’inizio del Novecento. E oggi usata nelle
solenni celebrazioni mariane.



ingrandimento della vecchia pieve. Antonio Mistgm; dopo aver dato avvio alla
costruzione della nuova chiesa con la benediziaia ¢ghrima pietra in una visita
particolare del 20 febbraio 1982, sara presentenbasuccessivo, il 13 marzo 1983,
per la sua inauguraziofie.

Il progetto della nuova architettura € realizzatall'ithg. Pizzinato e dal suo
collaboratore Dal Forno per poi essere eseguitta dfitta Agostani-Pelliciari in
collaborazione con la ditta Olzbau di Bressanone wdalizza il tetto in legno
lamellare. La chiesa ha un’ampia aula con piagitamgolare trasversale alla piazza
con alcuni elementi architettonici simbolici, isgirdirettamente al Concilio Vaticano
Il, ma anche funzionali per creare una viva pap&zione dei fedeli alla liturgia

Nel corso dei successivi anni l'interno della chies arricchito di nuoviuochi
liturgici per adeguare lo spazio alla nuova liturgia postcitiane. Come ultimo
progetto artistico, tra il 1997 e il 1998 € eseagiligrande affresco absidale opera di
Michele Benvenuto coha nascita di Gesu, la Trinita, e la tomba Vubigig.13).

La lunga visita pastorale del vescovo Paolo Magreanienuta tra 28 maggio e il 1
giugno 1997, attesta la fine del restauro dell@nfpieve, avviato gia nel 1994, e la
sua riapertura ai fedeli proprio nei giorni prossatha visita pastorale.

In quei giorni il vescovo vede la chiesa completategestaurata ma ancora spoglia
delle sue bellezze artistiche. Solo nel luglio #1897 € presentata formale richiesta

%8 Cfr. D. Bortoletto, 1985, p.22 e A. Vedovatm nuova chiesa: spiegazione della sua simbologia,
Santrovaso 1983, n.39., p.2. Nell'archivio parrdgalehsono presenti mappe e alzati che mostrano
progetti di ingrandimento dell’antica pieve.

% Per la simbologia degli elementi architettonicdlegli interni si veda: A. Vedovato, 1983., e M.
Bergamo,Spazi celebrativi, figurazione architettonica, sotibmo liturgico. Ricerca per una chiesa
contemporanea dopo il Concilio Vaticano I, Venedia94, pp. 13 — 16. La nuova chiesa di
Santrovaso € stata confrontata ad opere di anthidedi tradizione contemporanea per le soenie
audaci, per il trionfo della luce e per il suo spafunzionale”ponendosi sulla scia di architetti come
Haring, Sharoun e Aalto. Tale tesi, con un’attatgacrizione delle nuove soluzione architettoniéhe,
sostenuta da V. Campojol@hiesa di S.Trovaso a Treviso. Spazio aggreditovelucro mordente, tra
Aalto e Scharounin “L'architettura. Cronache e storia, Marzo 1989, 174 -181. L'inaugurazione
della nuova chiesa di Santrovaso trovo spazio amghiegiornali locali: A. Bracchetto,.a nuova
chiesa di Santrovasan “La vita del popolo” 17 aprile 1983, p.9 e L. €uoato, Come nasce una
nuova chiesaidem, 3 maggio 1987. Cfr. A.P. Santrovaso, cartiasa nuova.

11 termine “fuochi liturgici” & preso da M. Bergam1994, pp. 107 — 123 in cui & spiegata la loro
rilevanza in funzione al rinnovamento portato dah€llio di Trento. Gli affreschi eseguiti dal pitéo
Michele Benvenuto e conclusi nel 1998, parrocchiamaissionario in Colombia, si ispirano al grande
ciclo della Corona Misterica,realizzato dal pittore Argiello di cui egli € ungsace. Per una
descrizione pit ampia del Ciclo pittorico di Arglitelsi veda a titolo d’esempio: AA.VV.San
Bartolomeo in Tuto. Una parrocchia per il terzo leiinio, Roma 1998, per una descrizione degli
affreschi di Santrovaso si veda, E.Possair@ainuova chiesa parrocchia di Santrovaso;Comunita
parrocchiale di Santrovaso”, 16 giugno 2009 e BsBmai, 2010 p. 15 — 16.



alla soprintendenza per spostare, dalla chiesaagu@wntico tabernacolo marmoreo
con gli angeli del Marchiori sull’altare maggiorelid pieve e di porre la pala del
Rosario erroneamente sull’altare laterale destro.

Il quadro con San Valentino e Antonio, gia vistdlaneisita del 1981, nel 1997 non
piu presente nel magazzino della canonica. Perlagmare I'altare spoglio, viene
sostituito da una copia opera del parrocchianoraieeCaltand?

Il 13 ottobre 2002 fece ritorno I'antico organo ldelamiglia Bazzani e, dopo un
restauro durato trent’anni, il 19 giugno 2005 fotiocato nell’abside la tavola con i

santi Gervasio e Protasio alla presenza del ves&nideea Bruno Mazzoccat®’

™ A.P. Santrovasd?rima visita di Mons. Paolo Magnaridem, carteggio chiesa Vecchia. Tra la visita
pastorale del 1981 e quella del 1997 scompare gmdl@aocchia il quadro di San Valentino e
Sant’Antonio, verosimilmente in uno dei furti inida chiesa e la canonica fu soggetta nel corso di
quegli anni. La copia del Caltana fu donata allaquzhia sul finire del 1998 e raffigura una semgli
immagine di San Valentino. Di sua mano fu ancheaopaa della pala dei patroni collocata sull'altar
maggiore tra il 1998 e il 2005 (oggi in oratori®el ricollocare i dipinti sugli altari laterali &ao
invertito I'originario posto delle pale. Da sottadiare che nelle ultime visite pastorali non sigail
delle scuole di devozione che sono da ritenersitestccezion fatta per quella di San Valentino.

2 Torna a suonare I'organo anticin La vita del Popolo, 20 ottobre 2002. G. Ferrar&. Zanin,
Chiesa di SS. Gervasio e Protasio di Santrovasorefitauro dell'organo, Preganziol 2002
Cfr.“Ritorna la pala dei Patroni’in “La Tribuna di Treviso, 17 giugno 2005.



SECONDO CAPITOLO

LA COMMITTENZA ARTISTICA DELLA PRIMA
META DELLOTTOCENTO



2.1) LEPIGRAFE COMMEMORATIVA

D.O.M.
TEMPLUM HOC EXPENSISFIDELIUM
IN NITIDIOREM FORMAM RESTITUIT
ANNO MDCCCXXVI
|IOANNES BAPTISTABORTOLUCCIVENETUS
BAPTISTADELPHINO PRESBYTEROTARVISINO
PRAEPOSITISFABRICAE CAROLOALBRITIO COMITE
AcC PATRICIO VENETOMUNIFICENTISSIMO
|OSEPHOHERVAS ET ANTONIO BENVENUTO
VICANIS BENEMERENTIBUS
PicTorREIO BAPT. CARRERVENACAD ALUMNO

Questa iscrizione, oggi perduta, € stata ripordaain manoscritto di Fapanni; era
applicata al muran cornu epistolagsopra la porta della sagre$tiaEssa si rivela
indispensabile per conoscere i committenti dei flegioe furono eseguiti nella pieve
di Santrovaso a partire dal 1826 mentre era paribceverendo Giambattista
Bortolucci di Venezia. Per mezzo di una serie dstepe scritte al nipote Emanuele
Antonio Cicogna apprendiamo che il parroco delégmaprio il congiunto affinché
si occupasse della redazione di questa epigfdBmpo alcuni ritardi e le continue
pressioni, 'autore delléscrizioni Veneziankla invia al Bortolucci; per questa egli
merita il vivo ringraziamento dello zio il qualdetisce che ha avuto per l'iscrizione
“molti elogi dallo Albrizio, dall'abate dei Francesui e da tutti”

Nell’epigrafe si elogia I'azione di abbellimento echl parroco ha fatto con le
elemosine dei fedeli, nellanno 1826, dando alléesh unanitida forma grazie
all'intervento del pittore della veneta Accademi@gv@mbattista Carrer. | Lavori
necessari a tale progetto sono eseguiti graziagliosdei preposti alla fabbrica: il
conte Carlo Albrizzi, ricco patrizio veneto che pedeva grandi proprieta terriere e

BB.C.TV, Ms 1361, F. S. Fapanmilemorie sulla Congregazione di Quinfreviso 1862, f. 250.

™ n B. M. Correr,Epistolario Cicogna, Bortolucgil0 novembre 1837 il parroco chiede al nipote il
pronto invio dell’epigrafe che gia “da molto tempb aveva chiesto”. Emanuele Antonio Cicogna
(Venezia 1789-1868) , figlio di Elisabetta Bortatusorella del reverendo, fu un erudito e biblidgra
italiano, appassionato di storia di Venezia , ré&saona preziosa biblioteca di libri e manoscratjgi
conservata al museo Correr. Tra le sue opere dizone piu celebri vi &€ Delle scrizioni Veneziafie
presenti nelle chiese e nei palazzi di Veneziaaiéeadn sei volumi scritti tra il 1824 e il 1843
pubblicate a VVenezia. Grande Dizionario enciclopedico UTETorino 1967, v. IV, ad. voc. , p. 688
e Paolo Preto iDizionario biografico degli italianiy. XXV, pp. 394 — 397.

S B.M.Correr, idem, lettera del 24 novembre 1826&\i ringraziamento al nipote e I’ elogio per la
bella iscrizione ricevuta e la cura della formaniatcon cui € scritta..



una villa a Santrovaso, il reverendo Giambattistdfi® di Treviso, coadiutore del

parroco e i due benemeriti fabbriceri Giuseppe &evAntonio Benvenutt,

2.2) | COMMITTENTI DELLOTTOCENTO:
IL PARROCO GIOVAN BATTISTA BORTOLUCCI

Giovanni Battista Bortolucci nasce a Venezia, intcada San Leonardo, il 12 marzo
1767 da Giuseppe Bortolucci e Francesca Zampediadici anni entra nel collegio
di San Cipriano di Murano per poi completare glidstdi teologia morale presso i
padri somaschi alla Salute. All'eta di ventiquatirini € aggregato alla chiesa dei SS.
Apostoli di Venezia dove € ordinato sacerdote aafigrca Giovanelli il 20 marzo
del 1791. Dopo soli due anni di esperienza in laggti e offerta la possibilita di
prestare servizio ecclesiastico come cappellanateayresso la pieve di Quinto di
Treviso dove rimarra per circa quattordici arthi.

Rimasta vacante la pieve di Santrovaso, dopo landia di Antonio Spineda de
Cattaneis, il 22 settembre del 1807 il capitoloadionici della cattedrale di Treviso,
con rettifica da parte del vescovo Bernardino Marimomina Giovan Battista
Bortolucci parroco di San Gervasio e Protasio mrésEerraglio’®

Egli regge la pieve fino al 1848, nonostante I'mié@a che lo colpisce negli anni
Quaranta, per poi ritirarsi presso la parrocchidaht’/Agnese di Treviso dove mori
il 5 aprile del 18547

Bortolucci non e solo un semplice parroco di questaola pieve campestre, ma nel

corso degli anni si distingue come erudito uomoutiiura e letteratd?®

% per i personaggi indicati nell'epigrafe saranmdidgate alcune note nelle pagine successive.

""E. A. CicognaAl reverendissimo D. Giambatista Bortolucci, pawatei SS. Gervasio e Protasio di
Treviso.\Venezia 1844, p. 2.

8 A.C.TV,, Parrocchia di Santrovasacartella 218/a, b. 1. nomina dei parroci, documetella curia

di Treviso. del 22 settembre 1807. Antonio SpindeaCattaneis fu rettore a Santrovaso tra il 1800 e
1807. A. P. Santrovaselenco dei parroci

Vi sono alcuni documenti gia a partire dal 1845eld Bortolucci presenta piu volte la richiesta di
rinuncia causa infermita (v. Ibidem, epistole dedgosto 1846 e 10 febbraio 1847) e promuovendo
come suo successore il cappellano Niccold Giovdimiem, 8 agosto 1848) A Sant’Agnese sara
padre confessore. Per la data di morte si vedaTA.(Necrologio del cleroanno 1854.

% Le opere manoscritte del Bortolucci sono raccol®.M. Correr, ms 747, fondo Cicogna.



Egli scrive molte opere poetiche: piu di trecema $onetti, terzine, acrostici ed
epigrammi sia in volgare italiano che in latino,ep® sia impegnate che di
argomento pitl futile e vernacoli poetici anche ieggindo la forma dialettal&:
Bortolucci lascia molti scritti in prosa composgrde nozze di nobili e corredati da
sonetti, alcune orazioni tenute in occasione diartgnti funerali come nel caso della
morte di Isabella Teotochi Albrzzi, o ancora demcoenti alle letture della liturgia e
semplici riflessioni per le solennita dell’annogeoe di carattere satirico come quella
dal titolo “Il professore”®?

I campo nel quale si distingue, tanto da meritgheelogi dell’erudito nipote
Emanuele Cicogna, € quello della prosa filosofiatechetica. Tra i maggiori scritti
di contenuto morale, meritano menzione: la letteva‘La verita della Chiesa
Cattolica Apostolica Romana in confronto della t&cebraica e agli errori
protestanti”, il “Dialogo di un israelita con un rabbinoé il “Discorso d’invito agli
ebrei come giudici; a cui si aggiungono delle lettere morali-didaist& che sono
catalogate semplicemente sotto il titthdl'amico” . &

Alle opere sopra citate si aggiunge la folta ratecdi lettere inviate da Bortolucci a
Cicogna in cui il reverendo rivendica la sua pasiei di letterato e mostra il rapporto
di amicizia con il nipote. Tra i due sono frequagitiscambi di poesie, sonetti e prose
che il nipote apprezza e conserva nella sua vadtezione. In questo continuo
scambio di lettere e da sottolineare anche I'open&zche svolge lo zio per lo

scrittore“Delle Iscrizioni Veneziane”.Frequentemente questi invia dei fascicoli dei

8. Tra i sonetti scritti dal Bortolucci molti sonatte epistole in B. M. Correr, Epistolario Cicogn.

M. Correr, ms 747, fondo Cicogna. Solo alcuni furgrubblicati a stampa in alcune raccolte; a titolo
di esempio si veda AA.VVRoesie per l'installazione del Sig. Zuliagieneda 1807, p.60.

Cfr. A. P. Santrovasd;lenco degli scritti di G. B. Bortolucci parroco idganti Gervasio e Protasio,
vulgo San Trovaso sul Terragliqfig.16)

8 P. Santrovaso , idem, e B.M.Correr, ms 747, Qieogll professoreé un operetta satirica, con
aneddoti curiosi , di una persona che sembra sapéiee E.A.Cicogna, 1844.2. Per opere di
soggetto religioso Le quaresimali, Atto di Contrizion@ra le opere di prosa vi eDéscrizione di un
fulmine aduto sul Terraglio”che da un esaustiva descrizione della villa dedbriazi, A. P.
Santrovaso, idem ; B.M. Correr, ms. 747 Cicognha

8 Grandi elogi sono riservati da Cicogna alle offéosofico-catechetiche dello zio (v. B.M.Correr,
idem). Tutte opere in forma dialogica, indirizzedae un anonimo affinché possa trarne degli
insegnamenti. Tra le opere vi & anche una intadiktfilosofo ravveduto”. Ecco il commento di
Cicogna “l Bortolucci tende a sferzare I'errore e il vizio generale senza offendere determinate
persone; € nemico della noia, nemico della malimeodisinteressato il cui piacere & quello di far
piacere altrui” (ibidem). Tra le lettere morali-didascaliche si aeatl es.Precetti ad un amico che si
espone al mondadbidem. Alcune di queste lettere, in particolarer p precetti inviati al nipote
Cicogna, sono anche in B.M. CorrEpistolario Cicogna, Bortoluccilate varie.



suoi scritti, anche dell’opera sopra citata, pentméverendo sia il primo a leggerli,
possa suggerire alcuni consigli e porvi le sueezoni.®*

Giovan Battista Bortolucci € molto affezionato gate tanto da chiamarlo fratello e
si rivela essere importante per la vita di Emanu@ieogna sia nel campo della
letteratura che in quello della vita. Non mancaaonsigli su come affrontare alcune
particolari situazioni, dei richiami a far conoszde sue opere ai nobili veneziani e
di stabilire con loro rapporti di amicizia per eggmcon gli Albrizzi, di cui lo zio e il
referente privilegiato, ma anche con le famigli@ Qeierini, Dolfin, Angeloni,
Guizzetti e tante altf

Dall'epistolario del reverendo traspare un uomo soto amante delle lettere ma
della cultura in tutte le sue facce. Tralasciandocbmmittenza delle opere che
andranno ad adornare la pieve di Santrovaso, dsicparlera in seguito, egli sa
mostrare un amore privato per la pittura, per lsicaue per I'editoria, richiedendo
direttamente per se opere che solleticavano ilfoopteressé®

Tra le opere che Bortolucci fa realizzare vi € un pregevole ritratto ad olio, oggi
perduto, dipinto nel 1831 da Giambattista Carrer lhraffigura con in mano un
libretto con sopra scritttll rimedio del LeRoy” opera che conserva gelosamente in
canonica, assieme al testo a stampa, e che poréecan sé nel 1848 quando lascia
Santrovas8’ Tra i beni artistici del reverendo vi era un quadonPapa Gregorio
XVI, il quale aveva concesso un’indulgenza particoddliee pieve di Santrovaso nel

184288 || ritratto del pontefice & donato dal letteratmadénzo Lancetti, amico del

8 B.M.Correr,Epistolario Cicogna, Bortolucci titolo d’esempio si veda lettera del 19 ottoh84.9.

% |bidem vedi a titolo di esempio: epistola deluglio 1816 o 14 luglio 1826. In molte lettere
racconta alcune vicende della parrocchia o di Aftsdzzi o di altre famiglie invitandolo, ad eseropi

a farsi partecipe della loro gioia per la nascitAldssandro Albrizzi il 13 marzo 1824.

Tra le famiglie che saluta spesso vi € quella deggieloni, futuri committenti del Carrer; cio puarf
pensare ad una sponsorizzazione a tale famiglipitieie che nobilito la chiesa di Santrovaso.

% Nel campo della musica, siamo certi che Bortdluchiese undmessa novella’ cioé un insieme
di musiche sacre per accompagnare una santa miess@rmmne poi il 14 febbraio 1844 (idem, 11
gennaio 1844). Nel campo dell’editoria sacra rit&viem dono due bellissimi messali.

87 |dem, epistola 9 aprile 1831. Il testo, un mistortozioni di medicina e satira, & pubblicato &rkor
nel 1825, per denigrare una fantomatico medicimalecoloso chiamato “rimedio Leroy” che si
diceva curasse tutti i mali. Lopera circola a Veiaesia tra medici che intellettuali gia a fine at30
dell'ottocento. Bortolucci ne possiede una copideeide di farsi ritrarre con questa opera che puod
testimoniare la sua caratura da letterato, intali¢e (appassionato forse di medicina) ma anckeda
vena satirica. G. Arvillel]l rimedio universale Leroylorino 1825.

8 A.C.TV., Parrocchia di Santrovasaartella 218/a, b. 6



reverendo, nel 1846 a memoria del privilegio cosceslla sua chiesa e
nell'occasione dei solenni funerali del papa, mdrpsimo giugno del 1848’
L'epistola del 8 novembre 1829 evidenzia ancorgidi la caratura culturale di
Bortolucci tanto che si presenta come mecenaten djiovane pittore incontrato in
casa Albrizzi. Egli rimase stupito di un suo disegon un aquila realizzato su di un
tovagliolo cosi da chiedere a Cicogna che lo ptesdPAccademia di Venezia e
promettendo al giovane cinque soldi al mese peesessi nel primo anno di stud.

| rapporti tra zio e nipote proseguono negli aamtd che, nel 1833, Cicogna sara il
delegato per acquisire informazioni per I'acquided quadro con ladMadonna del
Rosariodi Carrer esposta all’ Accademia di Venezia.

Sara lo stesso reverendo Bortolucci che, soddisfd#i lavori a Santrovaso,
consigliera il pittore alla famiglia Angeloni peuicealizza alcuni ritratti e la figura
della Carita e a quella dei Cicogna di Ponzano (legata da peleemtlo scrittore
veneziano) per I'esecuzione della pala corMiadonna e San Gaetano Thieime

orazione, composta sul finire degli anni Trentd' @gocento.®*

2.3) LANOBILE FAMIGLIAALBRIZZI

Prima di giungere a Santrovaso, gli Albrizzi soma damiglia di semplici mercanti
di tele originaria della Val Seriana nella bergacaadNel XV secolo entrano a far
parte della cittadinanza veneziana specializzandgprima nel commercio di olio
con lisola di Candia, per poi dedicarsi nel 16@%#ivita forense dopo la caduta di
Candia cade nelle mani dell'impero ottomé&ho.

Tra i primi Albrizzi presenti a Venezia, vi € il mante d’arte Maffio che , intorno

alla meta del Seicento, acquista un palazzo a Zmsi&o, prima nobile dimora

8 B.M.Correr, ms 747. Vincenzo Lancetti, amico dirB®tucci (da come traspare in alcune sue
lettere), fece realizzare il quadro un anonimaopétper poi donarlo al reverendo. L'amicizia tdue
certifica, ancora una volta I'elevato lignaggio touhle del reverendo. Vincenzo Lancetti oltre ad
essere letterato e storico, fu amico del Foscatopegnato nel governo del Lombardo Veneto.

% B.M. Correr,Epistolario Cicogna, Bortolucciepistola 6 novembre 1829.

%1 e opere qui nominate saranno approfondite neitaapsuccessivo. E da considerare Bortolucci
come veicolo di promozione principale di Giambadti€arrer almeno per le tele soprannominate.

92 F. SchroderRepertorio genealogico delle famiglie confermatbitie dei titoli nobili esistenti nelle
province veneté/enezia 1830, p.17. Cfr. A. Favatdna villa per stupire il visitatoreln “ Villa

Albrizzi — Franchetti. Un viaggio tra storia, ageultura”,Preganziol 2006, p. 23.



della Famiglia. Egli € seppellito nella chiesa dn\ponal dopo la morte accorsagli
nel 1664, e lascia in eredita i suoi beni ai figlambattista, Giuseppe e Antoriio.

Nel 1667, i tre fratelli, come altre ricche famelborghesi, acquisiscono il titolo
nobiliare versando la somma di circa centomila tiudecisa dallo stato veneziano
per ricavare denaro a sostegno della guerra diig@aAd

Seguendo una consuetudine dei patrizi piu facolesihe gli Albrizzi decidono di
integrare nelle loro proprieta una sontuosa dimorgerra ferma che potesse dare
sfoggio alla famiglia stessa e rispondere ai primpeiressi mondani.

L'occasione di acquistare un terreno per dar viguasto progetto si presenta il 2
aprile 1669 quando il Senato Veneziano promuoveasia’ delle proprieta dei
Gerolimini che il papa Clemente IX, dopo la soppr@se dell’ordine, aveva
concesso a Venezia per finanziare la guerra cdirtipero ottomand’?

Approfittando di questa vendita, i tre fratelli acsfano un’area, presso il Terraglio,
denominata All'Albera”, nella parrocchia di Santrovaso. Con un esborscrda
due mila ducati divengono proprietari di un terrediosette campi e di una casa
presso la chiesa della Madonna delle Grazie doeeavil convento dei Gerolimirif.
Sul finire del Seicento, I'architetto trevigiano dnea Pagnossin esegue il progetto di
restauro e ampliamento di quella casa dominicai, egistente, affinché possa
trovarvi spazio I'ampio corpo centrale della vilfa.

% E.A. Cicognapelle Iscrizioni Venezian&enezia 1843, v. Ill, p.257. Vi & ricordato Mafibe mise

a disposizione le sue navi a Venezia per affrontagebattaglia contro i Turchi; episodio su cuidis

figli faranno leva per spingere verso I'approvasatel loro ingresso in patriziato (Ibidem)

% L’ingresso ufficiale avvenne il 31 maggio 1667 daghe fu accettata la supplica di questa e di altre
famiglie affinché fosse riaperto il Libro d’Oro jpi€ potessero essere iscritte nella nobilta venazia
Cfr. L. Biscaro,La villa Albrizzi-Franchetti a Santrovaso di Pregaal, in “Societa e cultura a Treviso
nel tramonto della Serenissima. Atti del ConvegnaoStlidi. Preganziol 16 — 17 ottobre 19977,
Treviso 1998, p. 299. Si veda anche sull’acquigitachobilta nel Seicento A. Zordintroduzionein
Isabella Teotochi AlbrizziUdine 2003, pp. 9 — 10.

% Per la guerra di Candia si veda “Storia d’ltaladuta dellimpero Romano al secolo XVIII, v.2.1,
Torino 1974, p.426 Cfr. Atlantica , Grande Enci@di@a Universale , Milano 1989 a. v. Candia. Per
l'acquisto del terreno da parte degli Albrizzi sida A.C.TV., Parrocchia di Santrovaso, cartella/l219
busta 9 Atti relativi alla chiesa delle Grazie sul Terraglil527 — 1827Cfr. L. Biscaro, 1997, p. 300.

% L. Biscaro, idem.

" A. Favaro,2006 p. 26. Andrea Pagnossin (Trevisp615 1642) architetto trevigiano seguace dei
modi del Palladio a cui seppe aggiungere alcunéandipiche del Seicento. Tra le sue opere vi € la
villa Sandi-Cassis a Crocetta del Montello e laeshidi Sant’/Agnese a Treviso e le barchesse che
Pagnossin “eresse da’ fondamenti che fiancheggieeaho rispondente palagio per N.H Albrizzi sul
Terraglio” (L. Crico,Lettere sulle Belle Arti Trevigiandreviso 1833, p.313) Il lavoro a Santrovaso
occupd gran parte della vita dell’architetto Cfr.MDFederici, Memorie trevigiane sulle opere di
disegno dal mille e cento al mille ottocento pervse la Storia delle Belle Arti in ItaliaVenezia
1803, pp. 110 -111.



Successivamente egli si occupa della costruziofia darchessa sud (fig.19), ma
nel 1719, rimase incompiuta per la morte del cortemie Alessandro AlbrizZf

Negli anni a seguire il progetto architettonicopgso e terminato con la costruzione
della barchessa nord per volere di Giambattist@ifiglio di Alessandro®

Questi € il committente degli affreschi eseguiti Mattia Bortoloni tra il 1725 il
1730 nella barchessa sud, raffiguranti soggettiologfici ovidiani, allegorici e
ludici.’®® Si costituisce cosi una nobile villa in cui poteganizzare balli, feste,
banchetti e concerti, come costume tra i venezanifacoltosi del tempo, e in cui
accogliere le nobili personalita che la visitavao.

Nel corso dei due secoli in cui risiedono nellaldimoraAll’Albera, gli Albrizzi si
presero molta cura anche del oratorio della Madaletia Grazie di cui gestiscono lo
ius patronatusiominando il rettore della chiesa e proteggendalke divalse dei vari
parroci di Santrovasti? L'antica chiesetta dei padri Gerolimini & interaree
rifabbricata nel 1775 per opera di Giuseppe Albyinrarito di Isabella Teotochi, e
del fratello Giambattista Alessandfd

I due nobili fanno costruire un piccolo transettaovel trovano spazio i due altari

laterali detti delCrocifissoo di San Carlo e dbanta Lucia e AntonioQuesti erano

% Alessandro Albrizzi (1647 -1719) era fratello dia@battista T 1710), Giuseppe e Antonid (
1677) che avevano acquisito i terreni a Santrovientre il fratello Giuseppe tenne il palazzo a
Venezia Alessandro fu proprietario della villa a@gizi del Settecento per poi lasciarla al figl@ifr. |
Chiappino di SorioCa’ Albrizzi di Sant’Aponalyenezia 1997, pp. 9 — 19. Si veda anche per l'alber
genealogico degli Albrizzi in allegato al libro.

% La barchessa nord fu realizzata dopo il 1720 lilevatiel Pagnossin. A. Favaro, 2006, p. 198

190 Gjambattista Niccold Albrizzi (1683 - 1769) fugtimo della famiglia ad ottenere nobili incarichi
nella magistratura vino a giungere al titolo di &n@tore di San Marco (I. Chiappino di Sorio, idem)
Fu il committente di Mattia Bortoloni (Rovigo 16961750) pittore attivo a Piombino tra il 1716 e
1719 per gli affreschi in villa Corsaro e nel 173®lla parrocchiale di Fratta Polesine.
Successivamente si trasferi Lombardia lavorando Milano e Bergamo. Atlantica. Grande
Enciclopedia Universaley. 111, 1989 Milano, ad. voc. ; Cfr. L. Biscaro9a7 , p. 304) Gli affreschi in
villa Albrizzi sono divisi in tre sale: la sala Biana, con storie della dea tratte dalle Metamordos
Ovidio, la sala delle Arti e quella dei Ludi con deonocromi dei quattro continenti.

Per la descrizione e l'attribuzione degli affresshiveda F. Zava BoccazzAffreschi settecenteschi
delle ville venetein “Arte Veneta”, Venezia 1969, p. 277 Cfr. LisBaro, idem, si veda anche A.
Favaro,Guida alla villa Albrizzi-Franchettin, Isabella Teotochi AlbrizziJdine 2003, pp. 191 — 198.
Cfr. S. ChiavaroVille venete: La provincia di Trevisdstituto regionale per le ville venete, Venezia
2001, pp- 444 — 446.

191 A, Favaro,Preganziol. Villa Albrizzi-Franchetti a Santrovasn,“ll Terraglio. La storia, le ville e
I'arte di un’antica via”, Treviso 2005, p. 196.

1921 hunzio Apostolico Trotti, inviato di Clement& | istituira il beneficio di S. Maria delle Grazie
favore della famiglia Albrizzi. (F.S. Fapanijemorie storiche della Congregazione di Zero nella
Diocesi di TrevisoJreviso 1863, p. XXX)

193 Javori compiuti nell’'oratorio delle Grazie furoriniziati da Giambattista Gaetano nel 1775 per
poi essere incrementati da Giambattista Giusepgygessandro che nobilitarono la piccola chiesetta
con le pale degli altari laterale e la preziosauéh. F.S. Fapanni, idem



arricchiti da due tele di un anonimo pittore, oggrdute, mentre I'altare maggiore si
onorava la reliquia del preziosissimo sangue dstGridonata dagli Albrizzi. La
nobile famiglia fa della chiesa un proprio memaidestinandola ad accogliere le
proprie sepoltur@*

In questo ambiente ricco di attenzione alla culterall’arte si inserisce uno dei
protagonisti della committenza artistica nella pigli Santrovaso: Giambattista |l
detto Carlo Albrizzi figlio di Giambattista Aless#dmo e di Alba Zenobio.

Egli nasce a Venezia I' 1 ottobre 1795. Fin da @liedrequenta la villa sul Terraglio
animata, in quegli anni, dagli incontri culturaélid zia Isabella Teotochi.

Ella ha saputo radunare attorno a se una piccothieedi intellettuali e di uomini di
cultura come Ippolito Pindemonte, Ugo Foscolo, efeondo la tradizione, ha saputo
trovare nel giardino della villa I'ispirazione pkr sua celebre opef@ei Sepolcrj
Lord Byron, Vivant Denon, primo direttore del Loevr

Tra di essi non si puo trascurare il celeberrimudtere Antonio Canova che realizza
per lei un ciclo di bassorilievi sulla vita di Satg (1796) e un preziosissimo ritratto
della Teotochi la quale dedica all’artista di Possano scritto dal titoldpere di
scultura e di plastica di Antonio Canav®

In questo facoltoso salotto culturale della Teotoshforma il giovane Carlo Albrizzi
sapendo mostrare fin da subito un vivo interessdeplettere e le arti condiviso con
la moglie, la nobile trevigiana Sofia Antoniettal®ocon la quale si sposa nel
1820

104 . Agnoletti, Treviso e le sue pieviv. II, Treviso 1897, p. 534. Cfr.. A.C.TWjsitationum 17
settembre 1857, b.66. | dipinti settecenteschisaaludeperimento, vennero sostituiti nel Novecento
con l'arrivo delle suore Francescane, con dei dudidnna monaca visitandina che raffiguraSan
Francesco e Santa Caterina ai piedi del Crocifigsdtare di destra) &anta Margherita Maria
Alacoque e il beato De La Colombiere in ginocchavahti allimmagine di GesuD. Bortoletto,
Comunita parrocchiale di Santrovaso, anno 19830. Tra le sepolture degli Albrizzi, quella di
Isabella Teotochi occupa un posto di rilievo essgpukta ai piedi dell’altare maggiore e nobilitdta
un lunghissimo epitaffio. A. Favaro, 2003, p. 181

195 A Favaro, op.cit., 2003, p.124 — 129. E. Demateéganziol un profilo e oltreMogliano Veneto
1992, pp. 138 -140. Sui bassorilievi del Candvaeesla C. \oltarell.a vicenda dei bassorilievi di
Antonio Canova . Da villa Albrizzi-Franchetti alldlla degli Agnelli,in “Villa Albrizzi-Franchetti.

Un viaggio tra storia, arte e cultura, Pregan2@06 pp.130 -142. La nobile contessa fu scrittrice e
disegnatrice tanto da realizzare una raccolta tdattii dei nobili visitatori del suo salotto (aldun
pubblicati. Cfr. N. BettoniRitratti scritti da Isabella Teotochi AlbrizAgrescia 1807.

1% gSofia Antonietta Pola (29 giugno 1804 - 10 gennb@$1) figlia di una delle nobili famiglie
trevigiane, fu donna di lettere e di cultura dedilia pratica poetica. R. Binott®ersonaggi illustri
della Marca trevigiana. Dizionario bio-bibliografa; Treviso 1997 ad. voc. Famiglia PolaNello
stesso anno i due novelli sposi si videro ricongscil titolo di nobili conti dal governo asburgico
Cfr. I. Chiappino di Sorio, 1997 p 17.



Per l'occasione delle loro nozze molti scrittori ppeti locali si uniscono ai
festeggiamenti dedicando loro tanti sonetti e opereprosa a testimonianza
dellamore degli sposi per la letteratdPa.l due, nel corso della loro vita, hanno
modo di avvicinarsi alla pratica poetica in paridze Sofia Antonietta Pola che
lascia un cospicuo numero di versi e una romanttolata “Il Fiore Appassitd
messa in musica dal compositore L. Fafifia.

Carlo Albrizzi apprezza la poesia e la prosa, matraadl suo vivo interesse per la
giurisprudenza e per la filosofia tanto da riceyarel 1834, un riconoscimento
accademico dall'Universita di Padova presso laajilahobile ebbe modo di tenere
un discorsantorno al’'umana perfettibilita*°

A lui sono dedicati sonetti e anche composizionsitali come il“Salmo 60. Odi o
Dio la mia preghiera”e il “Capriccio e Variazioni per pianoforte™°

Egli mostra vivo interesse per la committenzastaci. Dopo che i suoi predecessori
avevano riservato le proprie attenzioni alla cuedl’aratorio di Santa Maria delle
Grazie, Carlo Albrizzi rivolge la sua attenziondaaVicina chiesa di Santrovaso
nobilitandola con preziosi dipintt’ Giambattista Bortolucci rivolge molti
apprezzamenti a Carlo Albrizzi per linteresse maist per la sua pieve e la
disponibilita economica resa disponibile per i law restauro iniziati nel 1826.

197 Tra le opere dedicate ai due sposi si veda atitsempio. F. LazzarRer le nozze Albrizzi-Pola,
Favolette di Francesco GrittiVenezia 1820; A. AgostanEonetti XII di Marcello Filoxeno poeta
trevigiano del XV secolo scelti per le nobilissiAibrizzi-Polag Treviso 1820.

198 i vedano a titolo di esempio S.A. Pol&rsi, Venezia 1861 @l fiore appassito. Romanza per
Baritono. Scritta da S.A. Pola e musica di L. Farina, Milak850. Tra le opere dedicate a Carlo
Albrizzi si menziona A. ZavaAl conte Carlo Albrizzi nel giorno 20 gennaio 18%@nezia 1840.

199 seguendo linclinazione familiare, anche Carlo ridbi fu avviato agli studi di giurisprudenza
(Cfr. R. Binotto, op.cit.,, ad. voc. Famiglia Albziy ma seppe distinguersi anche nella pratica
filosofica tanto da meritare un riconoscimento detaico. In tale occasione tenne un discorso di
filosofia etica e morale. Cfr.Allorché i professori chiarissimi dell'inclita Fatta legale nell'l. R.
Universita padovana a Carlo Albrizzi concedeanddarea egli con animo ingenuo mostro qualche
particolare opinione intorno la umana perfettibdlit di tutte le leggi, principio considerata
pubblicamente spone¥enezia 1834.

119 salmo LX, tradotto da N. Tommaseo, posto in musézala voce di basso e dedicato al Nobile
veneto Conte Carlo Albrizzi da Antonio Biscaktilano 1849. @priccio e variazioni per pianoforte
(con violino e violoncello o viola ad libitum sdritla Tonassi) sopra alcuni motivi dell’Opera Igni
d’'Asti, del dilettante sig. Levi. Composto e dettical Nobil Signor Carlo Conte Albrizzi guardia
d’onore di sua maesta da L.A. CallegaMilano 1838.

11| giovane Carlo, ormai completi i lavori nellaieba di famiglia, diresse il suo interesse verso la
vicina parrocchiale avviando i lavori nel 1826 dbpieno appoggio del parroco. Cfr. F.S. Fapanni,
1863, p. XXIX-XXX. e A.C.TV, Parrocchia di Santrovasocartella 218/aatti relativi alla chiesa
delle Grazie sul TerragliocE. Dematte, 1992, p. 87




Il reverendo € il tramite per I'amicizia del nobid®n Emanuele Cicogna il quale
dedica al conte uno dei suoi volumi ‘tie iscrizioni veneziane™*2

Lo stesso amore per I'arte e la cultura unisceecditirizzi e il parroco i quali danno
vita ai grandi lavori di abbellimento artistico @epieve di Santrovaso coinvolgendo
il pittore accademico Giambattista Carrer che ahii@ la chiesa con le sue opéfeé.

Il nobile ha I'occasione di conoscere Carrer gid 1825, quando egli partecipa
all'esposizione annuale dell’Accademia veneziarmawo disegno di unsergine con

il Bambinotratto da Tiziano. E I'anno in cui il pittore ndita i suoi studi ottenendo
una consistente elargizione in denaro dall'imperErancesco | d’Asburgo e in cui
si distingue ottenendo menzioni e un primo preneioipavori in Accademia-'*

Il conte Albrizzi, avendo posto la sua attenzionkaspieve di Santrovaso, decide di
coinvolgere Carrer nel progetto di committenza doadivide con Bortolucci,

scegliendo il giovane pittore, il migliore attivelta scuola di pittura in quell’anno.

All’eta di 58 anni Carlo muore per apoplessia ilM®embre 1853 mentre soggiorna
nella sua villa di Santrovaso, trova sepolturacimeitero della pieve e lascia I'eredita
materiale e culturale al figlio Alessandr.

Questi, come unico erede maschio, si fece caricdela della villa sul Terraglio
acquistandone, nel 1858, la parte spettante a puseAlbrizzi, suo cugino e figlio
di Isabella Teotochi, versandogli circa trentartifie austriach&®.

Alessandro ha saputo farsi continuatore delle cdtenze del padre, mantendo vivo
'amore del padre per l'arte. Egli commissiona tdlli Bazzani 'organo per la

chiesa parrocchiale (1842-43) e si fa carico di degli ultimi lavori del Carrer

112 Moltissime sono le attenzioni rivolte all’Albrizda parte del Bortolucci in molte delle lettereech
scrive al nipote Cicogna (v. B.M.Corré&tpistolario Cicogna, Bortolucki Anche Emanuele Cicogna
parla con rispetto in un passo della suo opere Smadin far menzione dell’lamicizia e della stima che
fin dal 1808 ho professata e professo ancora veesto e quella mobilissima famiglia” E.A.Cicogna,
Delle Iscrizioni Venezian&/enezia, v. VI n.2, p. 796.

113 per |e opere commissionata si veda successivamente

14 Atti delll.R. Accademia di Venezia, 1825, p.5Blenco delle opere esposte nelle sale dell'l.R.
Accademia di Venezitn “Gazzetta Privilegiata di Venezia”, 18 ago$825.

15 A P. SantrovasdRegistro dei Morti(1817 — 1860) . | funerali di Carlo Albrizzi siaigero il 16
novembre e fu sepolto nel cimitero di Santrovasp pdR. decreto. Nel registro si ricorda la sua
benemerenza e attenzione per la pieve tanto chiersiuld esplicita richiesta di sepoltura a
Santrovaso. A sua memoria venne anche posta uide lgpmmemorativa nel piccolo oratorio di
Santa Maria delle Grazie, all'interno dello chissdmuro di destra.

118 Alessandro fu I'unico maschio di nove figli. Nast&3 marzo 1824 a Venezia.

A. Favaro L a villa dagli Albrizzi ai Franchettiin Villa Albrizzi- Franchetti. Un viaggio tra sta, arte

e cultura, Mogliano Veneto 2006, p. 32.



commissionandogli una tela commacolata Concezionela porre sul soffitto
dell'oratorio delle Grazie (1847}’

La vita di Alessandro e piena di problemi finanziawerenti la suddivisione
dell’eredita con le otto sorelle, il pagamento adbbro dote per i matrimoni e la
liuidazione da versare al cugino Giuseppino pacduisto della sua parte della
villa. Dopo la richiesta di numerosi prestiti emipossibilita di restituire i soldi ai
creditori, si vede costretto a vendere la propréit&antrovaso, assieme al livello
spettante al parroco. Il 15 luglio 1871 la villalesuo parco sono acquistate, per
ottantacinque mila lire italiane dalla baronessa Adcurti, per poi essere venduta,
nel 1873, al nobile esploratore Raimondo Francftti

1.4) | COMMITTENTI MINORI

Nell’'epigrafe riportata all'inizio del capitolo, e al parroco Giambattista Bortolucci
e al nobile conte Albrizzi, sono menzionati in didatli preposti alla fabbricadella
chiesa il presbitero trevigiano Giambattista Doéin due benemeriti parrocchiani
Giuseppe Ervas e Antonio Benventtd.

Il reverendo Dolfin, appartenente ad una delle Indamiglie veneziane, € tra i
sacerdoti della diocesi a godere di una prebendsopale e residenziale denominata
Bortoluzzo/Loreto donatagli dal vescovo nel 1799 eui godra fino al 183%*°

Egli € uno stretto collaboratore e amico del Bartol, svolge in parrocchia molti
ruoli: &€ padre confessore, ha l'incaricato di segyilipio esercizio della Via Crucis e
sara piu volte il sostituto del parroco nella cedeibne di messe, anche solenni,

Hip, Bortoletto, 1985 , p. 20. F. Draglfiipittore Gio. Battista Carrer, per le nozze DrdgV¥altorta,
Thiene 1868, p.11. Al Carrer sono attribuite dueregpresenti nell’Oratorio di San Giovanni Battista
presso la villa e realizzate probabilmente negksst anni dellmmacolata. Le due tele
rappresentavano Battistae laResurrezioneSono viste nel 1930 nella parrocchiale.

18 A, Favaro, idem. Il conte Alessandro Albrizzi, ddp vendita della villa di Santrovaso, si ritir@i n
possedimenti che gli Albrizzi avevano a San Zeraegi Ezzelini. Li dopo alcuni anni di soggiorno,
il 27 aprile 1883 morira senza lasciare eredi.d@bn). Nell'oratorio di Le Grazie vi € epigrafe
commemorative unita in un'unica lapide che ricaxdehe il padre e la madre.

198 C.TV,, Ms 1361, F. S. FapanMemorie sulla Congregazione di Quinftreviso 1862, f. 250.

120 B Cap. Tv, Almanacco del Clero trevigiano, vednate da 1799 a 1832. Per I'elenco delle
prebende della diocesi di Treviso si veda C. Agtioldreviso e le sue pievireviso 1897, p.192 —
193. Tale prebenda, un tempo divisa in due, fuaymétr offrirla al Dolfin.



ricevendo sostanziosi pagamenti, da parte delldbriiedria della pieve di
Santrovasd?!

Sui due benemeriti parrocchiani, Giuseppe Ervasmio Benvenuto, sappiamo
molto poco. Entrambi sono contadini, originari dn&ovaso il primo e di Preganziol
il secondo, iscritti nei registri parrocchiali confabbriceri nella prima meta
dell'ottocento. Sono da ritenersi due importantirspealita per la pieve di
Santrovaso. A loro competono i lavori della chidaagura delle suppellettili sacre,
regolare le entrate, le uscite e i pagamenti dalytiarroco e ai presbiteri presenti in
parrocchia tra cui il Dolfin e il cappellano Japéff

Tutti i committenti fin qui studiati, assieme al Baucci e agli Albrizzi, sono iscritti
alla congregazione di Santrovaso, scuola che, tagdell'inizio ottocento, andra a
coincide con quella del Santissirtfd.Sono uomini presenti in questa stessa scuola di
devozione per molti anni, legati allo stesso cultel 1826, per il ruolo rivestito nella
parrocchia, collaborano assieme per la buona taisdei lavori nella pieve di
Santrovaso che presero awvvio in quellanno. Le sstepersonalita presenti
nell'epigrafe riportata dal Fapanni, risultano irgpati, gia nel 1823, per risolvere

degli alterchi che coinvolgono la parrocchia edtorio de Le Grazié®*

121|| Bortolucci deve essere molto legato alla famaiglei Dolfin di Venezia i quali non dimentica mai
di farseli salutare dal nipote Cicogna. Ogni letterfatti porta sempre la consueta fr&sdutami i
Dolfin. Giambattista € presente a Santrovaso almeno . I8a il 1831 e il 1845 riceve lauti
pagamenti (molte volte superiori alle cento lireclae pit volte in un anno per la celebrazione di
messe, per le confessioni e per altri ruoli in pechia. A.P. Santrovaseegistro delle animegl1831 —
1845. Vive a Santrovaso almeno fino al 1845, mumr&reviso il 16 febbraio 1846 (A.C.TV.,,
Necrologio del clerp anno 1846) e viene celebrato il ricordo da unanroovente lettera del
Bortolucci al Cicogna( B.M.CorreEpistolario Cicogna, Bortoluc¢il8 febbraio 1846)

122 A P. Santrovasatti della fabbriceria | due risultano firmatari di un primo atto ne82u e di
molti altri successivi fino alla fine degli annidnta. Dal 1839 Giuseppe Hervas non € piu presente i
parrocchia, mentre Antonio Benvenuto lo sara fihd862. In A.C.TV,Visitationum 14 ottobre 1835,

si specifica come i due fabbriceri si siano occugat restauro delle suppellettili e all'acquistd d
nuove. Per fabbriceria si intende I'ente che sdpride all’edificio sacro, alle entrate e alle gppsr
I'esercizio del culto e di atti di carita. G.DevatoG.C.Oli,Nuovo vocabolario illustrato della lingua
italiana, Milano 1987, a.vCfr. Enciclopedia CattolicaRoma 1949, a.v..

123 A, P. SantrovascElenco dei confratelli della congregazione del Ssmiino della chiesa di San
Gervaiso e Protasio (1821-1844)Bortolucci, il Dolfin e gli Albrizzi compaionodcritti tutti gli anni

tra i primi nomi. Assente per qualche anno (183)Le&2&ntonio Benvenuto, mentre dal 1839 non € piu
presente Giuseppe Hervas.

124 A.C.TV,, Parrocchia di Santrovasocartelle 218/a, b.%tti relativi alla chiesa delle Grazie sul
Terraglio. Sono due contese tra la parrocchia e il rett@lodatorio delle Grazie, Don Domenico
Giuriato, portate davanti alla cancelleria e duriale della curia di Treviso. Questi atti riguardaa
spettanza per alcuni diritti funebri e una questimul diritto di suonare le campane, entrambe
accompagnate dagli esposti dei due fabbriceri esastegno di Carlo Albrizzi in favore dell’oratorio
di Le Grazie. Di tali contese con Don Domenico @iter e la sua mancanza di rispetto di alcuni diritt



1.5) GLI OGGETTI D’ARTE

Dopo aver delineato il contesto culturale dei cottenti e il loro comune interesse
per la pieve di Santrovaso non é difficile interedguale nobile origine dovessero
avere le opere che giungono nella chiesa entradeaapmeta dell’Ottocento.

Lo spirito del Bortolucci, amante delle arte e desbso di arricchire la chiesa
parrocchiale di nobili opere e la disponibilita romica degli Albrizzi, vogliosi di
mostrare il loro potere e la loro ricchezza al ubrf dell’oratorio delle Grazie, si
uniscono nel 1826 per dar vita ad un’eccellenteebinbento della pieve di
Santrovaso.

Lepigrafe che abbiamo riportato all'inizio delgtolo non ci deve indurre in errore.
E specificato che il restauro si deve al contribdédle elemosine dei fedeli, ma la
differenza la fece la notevole profusione di dergamntita dagli Albrizzt?°

Tra le prime opere giunte nella pieve sono da dagna quattordici quadretti della
Via Crucis presenti nella chiesa, con ogni proli@hilgia dal 1809 quando, per
decreto vescovile, viene istituito questo pio dg@a Santrovasd’. Non si hanno
certezze su chi sia il possibile committente d&aotiare in uno degli Albrizzi o in
Giambattista Dolfin che, nei suo anni di soggioen8antrovaso, € presentato come
addetto alla recita della Via Crucis quaresimalehe, data la nobile estrazione

familiare, poteva certamente adoperarsi per I'astqudi queste litografi?’

che aveva nei confronti della parrocchia di Sargsoy Bortolucci ne parla per es. in B.M.Correr,
Epistolario Cicogna, Bortolucci 28 ottobre 1824, in cui &€ accesa la rivalitd ttae sacerdoti.

125 E sicuramente marginale il contributo dei fedéipetto a quello garantito da Carlo Albrizzi.
Qualora ci fosse stato un effettiva partecipazideé parrocchiani essa proviene dalle elemosine
raccolte dalle confraternite di San Valentino e Rekario. Infatti nel registro delle anime (1820 —
1845) tenuto dalla fabbriceria non vi sono uscifgaosito di questi lavori.

126 || decreto fu formulato dal vescovo Marino dal eesndo Pietro Zen. | quadri con le 14 stazioni
della Via Crucis, secondo C. Agnoletti, 1897, p,532

127 listituzione dell’esercizio della Via Crucis ndl809 (Cfr. L.Pescela visita pastorale di
Sebastiano Soldati nella diocesi di Treviso (18838), Roma 1975, p.288.) implica che i 14 quadri
con le stazioni fossero gia presenti. Il dono dii gaadri dovrebbe essere o di Giuseppe Albrizzi
(marito di Isabella Teotochi) o di Giambattista @Ga® padre di Carlo Albrizzi. Quest'ultimo é
certamente committente di un'altra via Crucis, apdel Carrer, donata all'Oratorio delle Grazie nel
1829 (Cfr., AC.TV, Zangranddylemorie storichepro manoscritto 1919, v. 2 , ad. V&xclesiam SS.
Gervasii et Protasii super Terraleuim cui & specificato che A. Beni I'attribuisceGrrer.



L'azione piu importante e quella del giovane Giattibta Carrer chiamato da Carlo
Albrizzi a nobilitare la chiesa di nuove opere tdf® La prima opera che arriva
nella pieve deve essere il lacunare comdrtirio dei Santi Gervasio e Protasio
realizzato, secondo alcune fonti, nel 1828 annwuinl parroco, in una lettera del 18
settembre 1828, si gloria di pmegevole quadro che a molti & andato a gradd.e
altre due tele sono composte entro la meta degii Brenta, ma non sono descritte
nel 1835 nell’ occasione della visita pastoralewscovo Sebastiano Soldati in cu il
parroco si limita a precisare che gli altaon sono decorati di alcuna prerogatit.
Di certo, nel 1833, & eseguita la pala della Madodel Rosario, stando alla data
riscoperta, assieme alla firma del pittore, durahtestauro del settembre 2012. Si
impegna nell'acquisto il Cicogna che, delegato ala#io Bortolucci, chiese
informazioni su questa opera esposta in Accadesiiggosto del 18333

Nella visita pastorale sopra citata & specificateinzione dei fabbriceri alla cura
delle suppellettili sacre e al loro restauro. lirpao € elogiato per la ricchezza degli
ori tra cui compard’ostensorio del Risortocome uno dei pezzi piu pregiati di
manifattura veneto-padovano del XVIII secolo, epuegevole reliquario acquistato
in quegli anni dai due fabbriceri, a cui competkveura dellesoro™?

Tra le opere eseguite in questi anni, il Cicognaciga che Carrer realizza,
all'interno della chiesa sopra il portale maggicaeche un affresco raffigurante il
Sacrificio di Isaccoa spese degli Albrizzi poi coperto con la coswoei della
cantoriaX®

In questo breve elenco delle opere d’arte giuntaatrovaso nella prima meta
dell’ottocento, trovano spazio anche due pregiassali regalati al Bortolucci da

128 Secondo I'epigrafe riportata all'inizio del capiail pittore Carrer risulta “accademico alunno”,
quindi ancora non ha terminato gli studi. In quagkra distinto per molti premi nella classe diqre
tanto da meritare le attenzioni di Carlo Albrizzi.

1298 M.Correr,Epistolario Cicogna, Bortolucgil8 settembre 1828. Il lacunare & descritto per la
prima volta in A.C.TV\Visitationum 17 settembre 1875, b.69, oggi risulta disperso

130 A.C.TV,, Visitationum 14 ottobre 1835, b.60. Di sicuro I'opera del Ris& conclusa nel 1833
qguando, nell'agosto di quell’anno, viene gia menata dal Bortolucci. Egli sa infatti che & esposta
all'accademia di Venezia e invita il Cicogna a eisrla (B.M.Correr, idem, 18 agosto 1833). La frase
“non sono decorati di alcuna prerogativa” non edgelohe i quadri fossero gia in chiesa anche perché
il termine prerogativa fa riferimento a delle ingehze che invece godeva I'altar maggiore.

1311 quadri vengono descritti per la prima volta irCATV, Visitationum 17 settembre 1857, b.66.

1327 C.TV.,, idem. A.P.Santrovaséitti della fabbriceria inizio Ottocento.

133 £ Bazzotto,l diari di Emanuele Antonio Cicognan “Venezia Arti”, 1988, p.83, n.26. Qui &
specificato che il lacunare venne terminato nel9l&%ntre I'affresco che viene menzionato fu
eseguito da Carrer nel 1830. A lui si deve anchelipeo con la Croce di Cristo che stava nellaavolt
del presbiterio (fig.) Cfr. B.M.Correr, ms. 2845¢ttobre 1830.



due eminenti personalita. Il primo & donato dabaz@pote Emanuele Cicogna per la
pasqua del 1834, mentre il secondo dal patriareadgio Monico in visita alla pieve
sul Terraglio il 6 ottobre del 1843 per i festeguémti della Madonna del Rosarts.
Alla pieta del conte Alessandro Albrizzi si devamponente organo realizzato dai
fratelli Bazzani tra il 1842 e il 1843° Ancor oggi rimane, al centro della cantoria,

I'epigrafe che certifica tale donazione:

ORGANA
PRAECIPUE IMPENSIS
ET PIETATE
CM ALEXANDRIALBRIZZI
CONFECTA
NR MDCCCXLII

Con questo strumento, il 14 febbraio 1844, sarguetselamessa novellaoluta dal

Bortolucci per la festivita di San Valentino, cotppeo di Santrovast?

134 Per i messali si veda B.M.CorrdEpistolario cicogna, Bortoluccil5 aprile 1834 e 30 ottobre
1843. Vi é cui un epigrafe che ricorda la visied patriarca Giacomo Monico riportata in Idem, ms
Cicogna 567. | messali sono ancor oggi consenedifanchivio parrocchiale di Santrovaso.

135 G. Ferrara, F. ZanirChiesa dei Santi Gervasio e Protasio di Santrovéestauro dell'Organo,
Preganziol 2002, p.9 -16

136 B M. Correr Epistolario Cicogna, Bortolucgill gennaio 1844.



CAPITOLO TERZO

IL PITTORE GIOVANNI BATTISTA CARRER



3.1) BREVE BIOGRAFIA DEL PITTORE

Giambattista Carrer, o0 Gio. Batta. Carrer come padlte e citato in alcuni
documenti, nasce a Cavalier di Gorgo al Monticaeb1799 da Giulia Girardini e
Daniele Carrer, genitori un tempo agiati, ma petufte avverse caduti in misefid.
Dopo un’adolescenza trascorsa nella campagna imeagtra i diciannove e i venti
anni egli ha la fortuna di conoscere la nobile Mddda Olivari Guizzetti la quale,
colpita dalla sua bravura e dalle sue inclinazamtistiche, gli consiglia di studiare
pittura all’accademia di Venezia, aiutandolo gesamente con un proprio sostegno
economico e raccomandandolo al professore TeodatteMi*®

Infatti, nel febbraio del 1820, compare per la @inwolta tra gli alunni dell’l.R.
Accademia di Venezia, iscritto nella scuola perraio e la figura. Liscrizione,
rinnovata gli anni successivi, ci fornisce altritidateressanti sulla vita di Carrer
come il continuo sostegno ai suoi studi asstoudalla famiglia Guizzetti la quale,
almeno fino al 1822, ospita il pittore nella suaacaresso S. Maria della FaVa.

Gia nei primi anni di studio presso I'accademiaaidistinguere per la sua bravura

tanto da meritare alcuni premi e menzioni: nel 182&ve il primo premiger la

137 Diversamente da tutte le fonti che indicano lacitasdel pittore nel 1800 (si veda a titolo di
esempio R. Binotto, Personagtustri della Marca Trevigiana. Dizionario bio.bitografico dalle
origini al 1996 Treviso 1997, p.151-152), € giusto anticiparld 299 dato che nell'atto di morte si
specifica che mori a 51 anni nel 1850. A.S.P.®rrétchia di San Cassiano, Registro dei morti 1800
— 1851, si veda per confronto F. DragPér le nozze Draghi — Valtorta. Il Pittore Gio.Biata Carrer,

, Thiene 1868 per la situazione della famiglia €aaila nascita del pittore.

138 £ Draghi, 1868, p. 8. Maddalena Olivari, opiteagi fu sposa del nobile Tommaso Guizzetti,
presidente del tribunale del Commercio di Venezigostenne Carrer negli inizi della sua arte
(F.Draghi, idem, C. ToniniDizionario Biografico degli artistia. v. G. B. Carrer, in “La pittura del
Veneto. I'Ottocento, Milano 2003, v. I, p.682). Eamiglia Guizzetti, di origine ferrarese, avevaaun
proprieta in contraddrepaladea Portegrandi (acquistano gia nel 1793 Ca’ CorlierTaepalade) e
godeva, a inizio Ottocento, di un giuspatronattasuicina chiesa di San Magno. (Cfr B. Bertolie S
Tramontin,Le visite pastorali di lacopo Monico nella DiocetiVenezia (1829-1845Roma 1976,
p.173. Tommaso Guizzetti, grazie al suo ruolo drigia, assieme ad alcune famiglie veneziane e con
l'aiuto del fratello Domenico attivo nel governoaficese di Venezia, si oppose a Napoleone
salvaguardando il Tesoro della Basilica di San Mayg cui il generale aveva messo gli occhi. Egli
sovvenziono la scuola dei Miserabili di San Cassianassieme alla moglie Maddalena, ospito nella
sua casa il giovane pittore Carrer, sostenenddistgli nei primi anni all’Accademia. (Cfr. |. Sar,

Le porte grandi del Sil&Silea 2006 Idem, Altino Contemporaned&ilea 2002, p.43-44.)

139 A, Acc. Ve,Matricola degli alunni iscritti(1807-1823). Riporto qui di seguito il mese drizione,
matricola e alcuni dati riportatFebbraio 1820, Gio.Batta. Carrer della patria defidi n.112 per
I'ornato e la figura; Dicembre 1821Gio.Batta. Carrer di Oderzo (figlio di Daniele) ahialla Fava

in Casa Guizzetti, iscritto per la figura, fu racoandato dal Sig. Ferritone d’OderZd nome € da
verificare data l'usura della pagin®Ytobre 1822, Gio Batta. Carrer , n. 22, iscriper la figura In
questi anni il Carrer abita in casa Guizzetti &eva, presso la casa dei Guizzetti.



copia della statua dalla stampa il primo accessitper lacopia della testa dalla
stampaed espone nelle sale dell’Accademia un suo pringegtio dellaSacra
Famiglia tratto da un opera cinquecentesca del pittoratmsAndrea del Sart§°

Nei due anni successivi Carrer continua a far par sé per isuo disegnare con
stile purd** ricevendo nel 1823 uaccessitper la copia della statua dal rilievo
gettando le basi per le successive annate riccheetii e di riconoscimentf?
Nellagosto del 1824 egli riceve ben due primi pramonosciuti dalla scuola di
pittura ad ex aequo con Giacomo Marastoniilpgisegno dal nudo semplieel’altro
con Michelangelo Grigoletti péa copia della statua da rilieva cui va aggiunto un
accessitper il disegno dal nudo aggruppat® la concessione di esporre nelle sale
dell’accademia un suo dipinto ad olio cortéata del Redentorgatto da un dipinto
cinquecentesco del pittore bresciano Alessandraetim*>.

Il conseguimento di cosi tanti premi attira I'ateame del governo austriaco che gli
elargisce un sussidio di sessanta lire mensileassgcda sua Maesta I'lmperatore
Francesco | d’Asburgo con sovrana risoluzioneritdygio 1825

Questi sono gli anni in cui Gio. Batta. Carrer fieama davanti alla nobilta
veneziana e allinterno dellAccademia. In quest@rigdo, ancora alunno
dell’Accademia, riceve le sue prime committenzeladdamiglia Guizzetti, e si
avvicina a Carlo Albrizzi che, proprio nel 1825pese un suo disegno deNergine
con il Bambinotratto da Tiziano. Si presenta I'occasione pendbile Carlo di

conoscere Carrer, futuro pittore di casa AlbrizSiamtrovasd®

1490 Atti dell’ I.R. Accademia di Venezia, Venezia 18p189; Elenco delle opere esposte nelle sale
dell'l.R. Accademia di Venezim Gazzetta Privilegiata di Venezia, 10 agosto1182

141 F Draghi, 1868 idem.

142 Atti Della I.R. Accademia in Venezia, Venezia 3§271. C. Tonini, idem.

143 |dem, Venezia 1824, p.66Elenco delle opere..in Gazzetta privilegiata di Venezia, 11 agosto
1824. 1l 1823, nonostante i riconoscimenti ottemdn vi sono opere esposte in accademia a suo
nome. Giacomo Marastoni (1804-1860) pittore accacemneneziano, attivo successivamente a
Budapest nella meta dell'ottocento; Michelangel@@letti (1801-1870) pittore accademico friulano,
attivo a Venezia, professore nella cattedra dugtidal 1848, in sostituzione del Lipparini. Si &ed
oltre per altri dati. Cfr. C. Tonini, idem.

144 Archivio Accademia Venezia, Rubrica degli Alunbi, 46, V, n.186, All'alunno Gio. Batta Carrer.

145 Cfr. Elenco delle opere..., iBazzetta privilegiata di Venezia , 18 agosto 1&4lo Albrizzi non

fa altro che scegliere il pittore che piu si eratidio in quegli anni nell’attivita accademica,
portandolo con se a Santrovaso per svolgere il gitogdi abbellimento artistico della pieve. E
possibile che il pittore fosse stato consigliatbAtbrizzi direttamente dai Guizzetti che, tra fine
Settento e la meta dell’Ottocento, possedevanovillaaconfinante a quella del Conte Carlo (ex villa
Contarini all’Albera), benché non sia certo quad¢ @uizzetti gestisse questa proprieta, € ipotikzab
un contatto diretto tra le due famiglie che saralennobili committenti del Carrer gia da inizio XIX
sec. Cfr. A. Dotto, G.B. Tiozzat@asier e Dosson nella stori@asier 1988, p. 145.



In quell’anno il nostro pittore, dopo aver ottenattri dueaccessiter il colorito da
nudo e per il disegno dal nudo aggruppate@spone una sua prima invenzione
pittorica che ritragsesu morto in seno alla Madrda ritenersi uno studio per la sua
prima grande opera, di medesimo soggetto, chesiggiva a Conegliant'®

Negli anni successivi Carrer continua i suoi stadtademici e grazie al successo
delle sue prime opere e al contributo derivantéada¢nsione imperiale, si compra
una casa a San Zaccaria dove istituisce una soma pudimentale bottega per poter
lavorare anche al di fuori dell’accademia e rispaedalle sue prime committenZ8.
Tra il 1826 e il 1829 continua a distinguersi peuai premi e menzioni nella scuola
di pittura; nel 1826 riceve umaccessit per il colorito dal nudo,per la stessa
categoria riceve due secondi premi anche nel 182828 e un nuovaccessitnel
1828 anno in cui riceve anche un primo premio perdisegno dal nudo
aggruppato:*®

A questi premi si unisce il privilegio di esporrédcune sue opere nelle sale
dell’accademia: due ritratti ad olio nel 1826, itratto grande dal vero e un ulteriore
ritratto ad olio sia nel 1827 che nel 1828 mentaario successivo espone la sua
prima pala d’altare unita ad altri due ritratti@ib.**°

Nel 1830 Carrer non consegue piu premi accadenmatigbilmente perché rivolge la
sua attenzione alle nuove committenze che giunggiaajalla meta degli anni Venti,
da Carlo Albrizzi e da Giuseppe Guizzetti a cuaggiunge la pregevole pala della

Deposiziongoggi conservata nel Duomo di Coneglidrd.

1% |bidem, Cfr.Atti della I.R. Accademia di VeneziE825, p.56. La pala a cui si fa riferimento s
oggi presso il Duomo di Conegliano, nella secoraigpella a sinistra.

147 A. Acc. Ve, Matricola generale degli alunni (1817/18 — 1852/58pno 1827, n.161. Gio Batta
Carrer risulta domiciliato a San Zaccaria, condgutpropria.

148 Atti della I.R. Accademia in Venezia, Venezia 18264; idem, 1827 p.54; idem, 1828, p. 62; idem
1829 p. 62

149 Elenco delle opere esposte.in.Gazzetta privilegiata di Venezia, 12 agosto 18@ém, 13 agosto
1827; idem, 9 agosto 1828; idem, 11 agosto 1829.

130 Sono gli anni in cui il pittore realizza le prinsee nobili opere a Santrovaso per Albrizzi (ivi &
attivo gia dal 1826, per tali committenze si veldeapitolo precedente) come pala della Madonna
del Rosario( Cfr. Elenco degli oggetti esposti..., in Gazzgttwilegiata di Venezia, 10 agosto 1833)
0 la Deposizione di Cristo mortper il Duomo di Conegliano (cfr. F. Chevalidtpte su alcune
produzione di Belle ArtiVenezia 1832, pp. 162 — 166) che é esposta iadacaia nell’agosto 1832
(Cfr. Elenco delle opere..in Gazzetta Privilegiata di Venezia, 14 agosto })8B2r Guizzetti realizza
alcuni ritratti e opere di soggetto sacro che aymi perdute. E ipotizzabile che tali tele dovessero
ornare la loro casa veneziana e probabilmenteiésatli San Magno alle Trepalade di cui la famiglia
gestiva loius patronatus(F.Draghi, idem., C.Tonini, 2003 idem, R. Binoti®97, idem).

Giuseppe Guizzetti, figlio di Tommaso, dopo avequastato i beni del fratello Gaetano, divenne il
membro piu importante della famiglia divenendolasstia del padre, uno dei maggiori sostenitori di



Queste richieste sostengono il giovane pittore 188D allievo di Odorico Politi, e lo
occupano anche dopo il 1832 quando, cessato ildsmgmperiale e terminati gli

studi, continua la pratica figurativa anche alutirf dell’Accademid>*

Gli anni Trenta dell’Ottocento vedono laffermardi Carrer tanto da essere
riconosciuto come uno deibtioni e nuovi artisti che operano lavori non

isprigevoli>®

. Nel 1836 da alla luce il quadro Ha Caritache la critica del tempo
dice essere un vero capolavoro per‘perfezioni di pennello& di cui il pittore
realizza due versioni: uno per i Guizzetti e unoAmonio Angeloni*>?

A questa lodevole opera, fa seguito la partecipezi@annuale alle pubbliche
esposizioni dell’Accademia di Venezia con alcutviatti e la pregiata pala d’altare
conSan Giorgio e il dragdfig.26), apparsa positivamente agli occhi delitica nel
1840°* La successiva assenza alle mostre accademichizidi anni Quaranta & un
dato che conferma il suo intenso impegno come uesiare presso la pinacoteca di
Antonio Scarpa a Motta di LivenZ& Carrer svolge questa attivita tra il 1842 e il

1844, occasione nella quale ha l'opportunita dificoriarsi con opere di celebri

Carrer. Egli commissiond molte opere al pittorecgwlo F.Draghi, 1868) probabilmente alcuni
ritratti, la pala con I&arita, 'opera di Carrer piu celebrata dalla critica oéintesca e alcuni soggetti
sacri, verosimilmente per la chiesa di San Magneéedsiuseppe come il padre Tommaso, gestira lo
ius patronato (a tal proposito € di recente applardgura di unaviaddalenaproveniente da questa
chiesa, ma di difficile attribuzione). Per Giuseipdzzetti si veda |. Sartor, 2002, p. 43.

151 7 agosto 1832 cessa il sussidio imperiale.(&frAcc. Ve Repertorio degli atti (1831 — 40),
anno 1832) atto che indica anche il termine degliisaccademici di Carrer. Odorico Politi (1785-
1846) fu affiancato a Matteini nel 1830 per poi afitare maestro nella cattedra di pittura
all’Accademia. (Cfr.Guida per la Reale Accademia delle Belle Arti dh&&a,Venezia 1831, p..4
Tra le opere composte, oltre a quelle di Santravsisacordano la pala di Paderno di Ponzano con la
Vergine e San Gaetano Thieaegquella di Cappella di Scorzé che rappresent@acra famiglia con
tre santi.

152 £ zanotto Pinacoteca della I.R. Accademia Veneta delle B&ite I, Venezia 1830, p.111. Tra i
lavori “non isprigevoli” € ricordata la tela coB8an Giovanni Battistper una famiglia patavina. Cfr.
F. Nani MocenigoArtisti veneziani del secolo XIXgenezia 1898, p.2

133 pubblica mostra della I.R. Accademia di Belle Aiti,“Gazzetta privilegiata di Venezia”, 22
agosto 1836. Cfr. F. Zanott&sposizione nelle sale dell’ I.R. Accademia di &efrti, in “Il
Gondoliere, Venezia 20 agosto 1836, p.268. Si wedppendice per 'intero articolo. Dea Carita”

se ne conoscono due edizioni quella del 1840 petille Giuseppe Guizzetti e una copia, di qualche
anno successivo per il cavaliere Antonio Angel@aiDraghi, 1868., p.10). Opera oggi perduta.

134 £ Zanotto,Pubblica mostra della I.R. Accademia di Belle Aiti, “Gazzetta privilegiata di
Venezia”, 12 agosto 1840. Cfr. G. Passeri BragaRinjsta critica de’ quadri esposti nelle sale
dell’Accademia di Belle Artijn “ll Vaglio”, 22 agosto 1840. Si veda appendiger gli articoli
integrali. La suddetta pala oggi & conservata prissshiesa parrocchiale di Postioma.

Il Carrer in quegli anni € nominato come una dsfleranze gloriose dell'artéarovando lode e onere
per alcune delle sue opepgr il natural piegheggiare, la squisitezza di caiihquieto tono che si
vedenel la Carita. Cfr. G.Passeri Bragadin, in “Gazzetta privilegidt&enezia”, 14 aprile 1842

15| | Rocco,Motta di Livenza e i suoi dintorniireviso 1897, p. 548. Per la pinacoteca di Antonio
Scarpa si veda S. Momes$@, collezione di Antonio Scarpa (1752-183ittadella 2007.



maestri italiani come Raffello, Barocci, Tintorettdellini, i Carracci... a cui presta
la sua mano per porre rimedio ai danni causatiiliria e dal tempd>®

Il lavoro del nostro, supportato da Giacomo Tonegsi concluse nell'ottobre del
1844 alla riapertura della pinacoteca da parteiov&@ni Scarpa figlio di Antoni&>’

Il restauro lascia dietro di se molte critiche pletavoro “poco commendevdle
eseguito dai due pittori. E cosi che il Carrer,atgopposizioni di alcuni benemeriti
locali e il palesarsi sulla scena mottense delajpevMomenti, non trova gloria nella
sua terra natale ed costretto a rifugiarsi a Vendeive, nella sua bottega, dara vita
agli ultimi capolavori destinati ad alcune nobdniglie del trevigiand®

Nel 1845, dopo quattro anni di assenza, partecim @ubblica esposizione
dell’Accademia con I®arabola del Buon Samaritanopera lodata per I'accuratezza
del disegno ma criticata aspramente per alcunesicigioni storiché>®

Gli anni successivi il nostro pittore riprese catteon le famiglie degli Albrizzi e
dei Guizzetti, che lo avevano sostenuto in gioveattui si aggiungono nuove ricche
famiglie della provincia trevigiana per cui reakzad i suoi ultimi capolavori.
Nellagosto del 1846 presenta allAccademia Vergine, il Bambino e San
Giovanninorealizzata per il conte di Treviso, Girolamo Sumaff

L'anno successivo vengono annotate da Filippo Oralgte opere di Carrer presso il
suo studio in parrocchia San Cas$faruna pala col Redentore, San Tommaso di

Chanterbury e San Romamnealizzata per il sig. Francesco Davanzo, \dergine del

136 per il catalogo delle opere nella collezione saaspvedaDescrizione della pinacoteca del sig.
Giovanni Scarpa esistente fin dal 1833 in Mottagvimcia di Treviso ; restaurata dai Veneti artisti
sig.ri Giacomo Tonegutti e G. Battista Carrer epgéata nel 20 ottobre 1844Portogruaro 1850. Tra le
numerose opere esposte nel 1844 non abbiamo lezzardi quelle effettivamente restaurate da
Carrer, € sicuro che, dato la sua esperienzaip#tanise mano a molte opere ivi conservate.

157 Giacomo Tonegutti ( 1803-1863) pittore bellunedievo di Grigoletti al’accademia di Venezia.

1% | Rocco, 1897, idem, Cfr. F. Draghi, 1868, p. $1,Momesso, 2007., p. 42. Pompeo Marino
Momenti (1819-1894) pittore mottense, professorgiskgno all’Accademia di Venezia tra il 1851 e il
1867. Ebbe molte committenze nel trevigiano, offusto I'azione di Carrer sul finire degli anni
Quaranta dell’Ottocento. Cfr., L. levolella, Din@rio biografico degli artisti, a.v. Pompeo Marino
Momenti, in “La Pittura del Veneto”, L'ottocento, N, p. 768 -769.

139D, Pulissi,Rivista critica sull'attuale pubblica EsposizioneRelle Arti,in “Il Vaglio” 30 agosto
1845, n.35, pp. 273 — 274. Cflenco delle opere esposte nell'l.R. Accademia elleBarti, In
“Gazzetta Privilegiata di Venezia” 16 agosto 188bveda in appendice per l'articolo completo.

10D, pulissi,Rivista critica sulla pubblica Esposizione di Beleti, in “Il Vaglio” 22 agosto 1846.
Per Girolamo Sugana realizzd anche una figura dé#ifinconia. Cfr. G.Passeri Bragadin, idem,
1842.

81 Dopo il lavoro a Motta di Livenza, Carrer torndasorare a Venezia. E ipotizzabile che apra uno
studio a San Cassiano dove risulta abitante négtiwanni della sua vita in calle del Latoner 1585
Cfr. A.S.P.V., Parrocchia di San Cassian, Regig#idMorti (1800 -1851).



Rosario tra Sant’Antonio di Padova e San Luigi Gagaper la famiglia Petich e
I'lmmacolata Concezione della Vergine Matiamposta per Alessandro AlbriZ5f.
Nonostante queste ricche committenze, il pittowe \gli ultimi anni della sua vita in
poverta e, non essendosi mai sposato, anche tndiok, ma non afflitto, continuera
nella pratica figurativa fino a pochi giorni daifzorte.

Nel 1850 presenta all’esposizione pubblica dellZdemia di Venezia una tela con
la Verginedi proprieta del sig. Giovanni Giandomengi poche settimane prima di
morire, riceve una richiesta da parte di un ignatciprete veneziano per una pala
con laVergine e il Bambinahe lascera poi incompiutg-

I 12 novembre 1850 il pittore Gio. Batta. Carraene colto da un attacco di
apoplessia e, dopo 12 ore di decubito, muore alkt51 anni presso la sua casa.
Due giorni dopo € celebrato il funerale nella pectoa veneziana dsanta Maria
Materdomini dove i suoi compagni artisti assistettero allegase ricordando |l
pittore, la sua bell'animae la bravura nel mestiere dell’arfé.

182 £ Draghi,Due opere del Sig. Gio. Battista Carrer, “Gazzetta Privilegiata di Venezia, 24 agosto
1847. La pala conl Redentore, San Tommaso di Chanterbury e San Ronmacui compare in
committente in atteggiamento di preghiera, si tvavpresso la chiesa parrocchiale di Ponte di Piave
(TV), ma con la prima guerra mondiale e i bombareiatnche interessarono la zone del Piave, la
pieve e la pala andarono distrutte (Cfr. C. ChimenPerdite e risarcimenti artistici nelle chiese
lungo il Piave, relazione sui danni di guerra elsuhuove opere artistiche fornite alle chiese della
Diocesi di Treviso, e documenti interessanti leweudcostruzioni,Treviso 1934, p.406). Mentre per
I'opera dellaMadonna del Rosariper la famiglia Petich non si conosce I'ubicaziolzetela con
I'Immacolata Concezione della Vergine Mafiaposta da Alessandro Albrizzi nel piccolo Oraior
della Madonna delle Grazie presso Santrovaso. sitavihe fa Filippo Draghi alla bottega del Carrer
e il momento nel quale i due allacciano dei buapiporti di amicizia che vedranno poi lo scrittore
dedicare al pittore una biografia post mortem r&88L(v. F.Draghi, 1868) in cui parla anche delle
opere sopra citate. Cfr. C. Tonini, idem, e R. Bigadem in cui vi € un breve elenco delle opere
sopraccitate. Per avere un quadro completo dgilereo esposte in Accademia in occasione
dell’Annuale esposizione si veda AppendiE&enco delle opere di Giambattista Carrer esposten
pubbliche mostre dell'l.R. Accademia di Venezia.

183 Elenco degli oggetti d’arte ammessi all'esposizioredle sale dell'l.R. Accademia di Belle Atrti
nell’agosto del 1850yenezia 1850, p.2, n.34. Cfr. F.Draghi, op. citl4p

184 A S.P.V,, Parrocchia di San Cassian, Registraviteti (1800 -1851). Cfr. F.Draghi, op. cit. p. 15



3.2) LA FORMAZIONE DEL CARRER: MAESTRI E
INFLUENZE ARTISTICHE

La principale formazione artistica di GiambattiStarrer avviene nell’ Accademia di
Venezia. La nuova organizzazione di questo entauce agli istituti di Milano e di
Bologna, € voluta nel febbraio del 1807 dal Vicdialia EugenioNapoleone di
Beauharnai$® Per tale decreto, I'anticdeneta Accademia di Pitturdpndata nel
1750, divieneAccademia Reale di Belle Auiffidata al nobile presidente Leopoldo
Cicognara e trova la sua nuova sede presso laachiés soppressa scuola di Santa
Maria della Carita, dove si trovano tutt'oggi lel@de dell’Accademia®®

In questa occasione la cattedra di Pittura € dffidaleodoro Matteini che da quando
si era trasferito in laguna, aveva sempre sostdiambiente artistico local&®’

Sotto la direzione del pittore pistoiese, e dopmdeita portate dalla rifondazione
dell’Accademia voluta dai francesi, la scuola diyra assume un nuovo volto.

Sono previsti dei corsi graduali, dai piu elemean@ampiu avanzati. | primi lavori si
compiono con disegni di alcuni particolari di eséampgreci o tratti da stampe di
opere degli antichi maestri tra cui c’era [Basfigurazione del Raffaello.
Successivamente si passava al disegno integratatde di antichi e di moderni.
Temprati dalla cultura classica, gli allievi sonmraessi allascuola di nudoe
ricevono le istruzioni per I'invenzioni e il coltw, integrate dal diretto contatto con

il professore® Matteini insegna elementi di figura e disegno mladlo realizzando

185 EugenioNapoleone di Beauharnais, figliastro di Napoleooadparte, fu eletto Viceré d’ltalia nel
1805, assumendo anche il titolo di Principe di \#meGrande enciclopedia universale Atlantica,
Milano, 1990, v. XII, a. v. Napoleone.

186 E Bassi,L’Accademia di Belle Arti di Venezia nel suo biestrio (1750-1950)Venezia 1950,
p.13.Guida per la Reale Accademia di Belle Arti in Véagenezia 1828, p.2

167 £ Bassi, idem. L. Cicognar8ull'origine del’accademiain “La Letteratura italiana. Storia e testi,
v. LXXIII, Milano 1998, pp. 221-225. Le cattedrelldsccademia vengono affidate nel novembre del
1807 a: Giannantonio Selva per I'architettura, @atg Cipriani per l'incisione, Angelo Pizzi per la
scultura e Ferdinando Albertolli per 'ornato. @bim). Per la Pittura fu eletto Teodoro MatteiniliEg
nasce a Pistoia nel 1754, si forma alla scuolaBi¢bni a Roma dove si awvicind alla maniera
neoclassica. Fu attivo a Firenze, Milano e infindeaezia dove, preceduto dalla fama e sostenuto dal
nobile Alvise Pisani, ottenne la cattedra di Pétut presidente dell’Accademia Cicognara lo voleva
allontanare affidandogli le classi inferiori ma ¢ostretto a tenerlo come professore di riferimento
della scuola nonostante le lamentele presentajevadrno di Venezia. Si seppe distinguere per le sue
virt umane e artistiche e per la sua comprensi@reo i suoi allievi Cfr. C.Sant, in Dizionario
bibliografico degli artisti, La pittura nel Venetidpttocento, v. Il, pp. 758 — 761.

188 Cfr. Guida per la Reale Accademia di Belle Arti in \idagVenezia 1828; Idem, Venezia 1830.



anche opere che servono da supporto e d'esempidepelassi degli studi piu
avanzati di invenzione e di colorit®’

Egli si mostra come un maestro integerrimo, dditate insegnamento tanto da
riuscire a formare pittori valorosi come Francebtayez, Odorico Politi, Lodovico
Lipparini, Michelangelo Grigoletti e il nostro Gidmattista Carret’®

Dopo I'abbandono del pittore pistoiese, la cattedirgittura passa a uno dei suo
migliori allievi: Odorico Politi che seguira Carreregli ultimi suoi anni di studi
all’Accademia di Venezia tra il 1830 e il 1832nlbstro pittore ormai maturato negli
studi nel campo dell'invenzione e del colorito,vimonel nuovo maestro una guida
che gli infonde una viva ammirazione per quelli ¢hmno i grandi veneziani del
Cinquecento come Tintoretto, Carpaccio, Cima dae@bano e i Bellinit’*

Nel corso degli anni accademici, Carrer sa mostargatore degli antichi e della
loro semplicitasu cui si forma nei primi anni di studi, attravetaaopia dall'antico,
elaborando paun’accuratezza nel disegmella classe del disegno dal nudo, per poi
maturare uno stile proprio che si esprime per metizan attenta invenzione e
figurazione arricchita dddel coloritodei maestri veneti del Cinquecenférerminati

gli studi, egli continua su questa scia, rinnovatidderesse per i grandi pittori
veneti e italiani del XVI secolo, partecipando afjeande operazione di restauro
presso la Pinacoteca Scarpa di Motta di Livenza,sapendo guardare anche alle

189 per la figura di Matteini e la sua attivitd veiaea si veda anche G. Pavanelenezia: dall’'eta
neoclassica alla “scuola del veroin “La pittura del Veneto, L'Ottocento, pp. 13 8.1

170 Cfr. E. Bassi, 1950, p.14. C. Tonini, idem. Festm Hayez nasce a Venezia nel 1791, fu il
protetto di Canova. Fu abile ritrattista, formatasi neoclassicismo divenne uno rappresentanti del
romanticismo italiano. Lodovico Lipparini (1800-¥5genero di Matteini, dopo la formazione
accademica, fu attivo nelle maggiori citta italiaaggprodando in Emilia dove conobbe il Correggio.
Dal 1846 sostitui Politi alla cattedra di Pittur&enezia. Cfr. V. Gransinigh, Dizionario bibliogiad
degli artisti, La pittura nel Veneto, I'ottocenfm, 748

"> Odorico Politi (1785-1846) apprese l'arte pittariprima a Venezia e poi a Roma dove senti la
nostalgia del Tiziano e del colore veneto tantdataare in patria prima in Friuli e poi di huovo in
laguna. Anche lui, come Matteini, fu abile ritratd. Nell'accademia Venezia continud a studiare
strappando consensi, vincendo premi in gara coreHdino a divenire aiuto professore del Matteini
per poi sostituirlo definitivamente tra il 1830-34.Gransinigh, Dizionario bibliografico degli asti

in Pittura nel Veneto. L'ottocento, p. 794, E. Ba$950. pp. 14 e 60.

72 Tali commenti sono tratti da alcuni articoli atitriportati per in intero in Appendicé&lenco di
alcuni articoli di periodici veneziani dell'ottocémin cui sono descritte opere di G.B. Carrer.

Il Gondoliere, Venezia 20 agosto 1836, p. 268 e ldem, Veneziag?Bta 1840, p. 273. E inoltre
specificato che il Carresapea disegnare con stile pumgche fece tesomella semplicita di comporre
del Cima, della leggiadra distribuzione delle figudi Giovanni Bellini(F. Draghi, 1868. pp. 8 — 9);
seppe inoltre guardare ai modelli carpacceschio@ini, 2003, idem.



nuove soluzione che elaborano pittori vicini adome Michelangelo Grigoletti di
cui sa apprezzare i graziosi chiaroscuri e I'aftemz alla resa dei volti’®

Carrer, sullesempio del collega e dei suo maeseggue la strada del ritratto,
realizzando opere per i suoi numerosi committentie eloro famiglie sapendo
distinguersi peta perfetta rassomiglianza e il tono robusto deitive della tintal ™
Tra le sue opere del pittore vi sono molti ritrasposti in Accademia o documentati
dalla critica ottocentesca, ma di questi non sosoe ne |'ubicazione ne il soggetto;
lo stesso discorso vale per i due pale con teregdaiico.

Mi riferisco alLa Carita, piu volte lodata dalla critica ottocentesca di, daistesso
autore realizza due copie nel corso della sua (utea per i Guizzetti e una per
Antonio Barbiani , e unMalinconia per il nobile trevifiano Girolamo SugahZ.
Carrer si dedico con fortuna alll’'arte di sacraalilmando molte pale d’altare su
committenza diretta delle singole chiese o di nalhié detenevano su di esse alcuni
interessi. L'esiguo corpus di opere di Carrer conde oggi € formato da queste tele
di soggetto religioso collocate in alcune pievi tielvigiano a cui si aggiungono
opere disperse e di cui si hanno scarse le nddzopeste pale e apprezzata la cura
formale nella composizione e nel disegndyel coloritg il sentimento con il quale
egli dipinge e I'attenzione ai testi sacri perdaa dei dettagli di questi quadff.

173 R. Binotto, idem; Michelangelo Grigoletti (180171 collega di Carrer, come lui godette di una
pensione imperiale che lo sostenne agli studiAmihdemia di Venezia. Fu un importate ritrattidta
nobili dell’entroterra veneto e del pordenonensdak 1848 fu maestro nella classe di elementi di
figura. V. Gransinigh, op.cit., p. 742 - 743). Hgino a Carrer, elaborando soluzione figurativei e d
colorito molto simili sia nel campo del ritrattoecimella pittura sacra. Per le opere di Grigoledti n
trevigiano si veda E. Manzatba provincia di Trevisoin “Pittura del Veneto, L'Ottocento”, v. | p.188
Tra gli amici e colleghi influenti di Carrer sondati oltre a Grigoletti anche lo scultore Pietro
Zandomeneghi e il pittore Leonardo Gavagnin. Fgbial868, p.10

711 Gondoliere,Venezia 20 agosto 1836, p.268. Filippo Draghi (1888) ci riferisce che il pittore
amava infondere ai suoi ritratticarattere morale lor proprip mostrandajuanto ei valesse in questo
genere.In Accademia sono documentati molti ritratti egpam Carrer, di cui purtroppo non si
conosce il soggetto, € da ritenersi un abile tistat seguendo I'esempio tracciato dai maestri.l®er
ritrattistica in Accademia e per i pittori a cui i@x guarda si veda S. Marinellil Ritratto
ottocentesco nel veneto. La Ricerca dell'ideniitd'La pittura del Veneto, I'Ottocento, p. 5435%3.

1 G. Passeri Bragadin, 1842, idem.

178 per il commento sullo stile delle opere di Casiereda F. Nani Mocenigo, 1898 , p.2; Per le opere
esposte dal Carrer in Accademia si veda Appendilemco delle opere di G.B. Carrer esposte nelle
pubbliche mostre dell'l.R.Accademibe opere conosciute oggi sono meno di una degisaranno
descritte nel paragrafo successivo assieme addaltug si conserva oggi solo una breve descrizione



3.3) LE PALE D’ALTARE DI CARRER PRESENTI OGGI IN
ALCUNE CHIESE DEL TREVIGIANO

Nonostante i grandi successi, menzioni e ricomosoti di cui godette Carrer nel
corso della prima meta dell'’ Ottocento, oggi egh hna scarsa fama critica
verosimilmente dovuta all’esiguo numero di opereastiute.

A cio si aggiunge la perdita di alcune tele chevata in chiese distrutte dai
bombardamenti della prima guerra mondiale e ilngile che € sceso su di altre
dispersen chissa quali collezioni private.

Una delle prime pale dall’altare realizzate da (Batta. Carrer & quella cddesu
deposto di croce in grembo alla Madrepera cosi denominata da Chevalier in
occasione dell’esposizione annuale dell’lAccademeh 1832 e sulla quale egli
propone una approfondita descrizione iconografiaostra un buon apprezzamento
critico.r’” La Deposiziong(fig.28), cosi denominata dalla critica attuale, si trova
presso la cappella detddoloratg secondo altare a sinistra, nella chiesa di Santa
Maria Annunciata e San Leonardo, nella citta di &piano’’®

La pala, assente nella maggior parte delle guidkcdi a tale cittd nel corso del
Novecento, € riapparsa sono recentemente con atuwdii su Conegliano e le sue
chiese promossi dal gruppo Bevilacqua-Candianidfatis’®

In primo piano la tela presenta il momento in @Mergine Maria che accoglie nel
suo grembo materno il figlio Gesu ormai morto.

Molto curata € la resa delle pieghe del lenzuole obpre le nudita del Salvatore e
anche il suo corpo abbandonato sul quello dellarBla@arrer dedica attenzione al

viso del Cristo, molto caratterizzato, che app&dimato e poggiato sul braccio di

17 p Chevalier, 1832, p.162. Si veda Appendiglenco di alcuni periodici veneziani dell’ottocenito
cui sono descritte opere di G.B. Carrarticolo n. 1

178 | a chiama cosi Filippo Draghi (1868, p.13) e dibe nel 1868 si trovava nel duomo di
Conegliano

Come riferimento per iconografico si veda il tenedlaPieta

911 nome di Carrer & assente da alcune guide s®sal Duomo di Conegliano (si veda ad esempio
G. Fiocco, L. Menegazzil Duomo di ConeglianoCittadella 1965; A. San€enni storici sul Duomo
di Conegliano;Torino 1941. La pala dellBeposizionesziene nominata in S. Bevilacqua, C. Candiani,
C. FarsarellaChiese di Conegliano. Storia e guida alla visitgnegliano 2000 ma non é riportato il
nome di Carrer. Questo si trova in Ide@hiese di Conegliandlreviso 2006, p.26 . Prima di loro
hanno attribuito la paternita di quest'opera alr@aR. Binotto, 1997 idem e G. Wiedmaray.
Carrer Giovanni Battista in “Saur. Allgemeines Kunstler-Lexikon. Die Bildgen Kinstler aller
Zeiten und Volker, v. XVI, Minchen-Leipzing 1997. nini, 2003, idem.



Maria. | capelli di Gesu e il suo volto sono maethdi rosso dalle ferite portate
dalla corona di spine che giace abbandonata aiteb@sso a destra.

Le braccia, uno lungo il fianco destro e l'altro guello sinistro, quasi premendo a
terra, danno segno dell’abbandono, dell’assengéalnel corpo del Crist&*°

Le mani sono leggermente contratte e come i piede appaiono incrociati,
riportano le ferite dei chiodi. Il busto € ben fiton il costato € sporcato da una
pennellata rosso sangue che ricorda la feritatagérdal soldato con la lancia.

La Vergine Maria, nel consueto abito rosso e mdnhiig rattristata dalla morte del
figlio, leva al cielo uno sguardo malinconico.

Dietro di lei si leva alta la croce che arriva argfare le nubi che vengono diradate
dal chiarore di luce gialla la quale scende suighatagonisti a illuminarne i corpi.
Alla loro sinistra, si sviluppa una valle buia cdembra ora destarsi dopo I'eclissi di
sole di cui si parla nella Passione, facendo ausavedere all'orizzonte 'alba con
un cielo illuminato dal rosso del sole che sorge .

Quest'opera ha origini lontane; gia 1825 Carrepaspun soggetto di sua invenzione
che rappresent@esu morto in seno alla Madahe é da ritenersi un primo progetto
di questa tela oggi presso il Duomo di Conegli&tio.

Il giovane pittore, terminata la pratica accademstaa distinguere per la semplicita
compositiva , ma I'opera si mostra a Chevalier colon@ nelle formee per il colore
che lascia piu desideri nell’osservatgperché, secondo lo storico il pittore appare
guidato dall'incapacita giovanilé®> Nonostante la sua critica negativa, oggi I'opera,
descritta comearica di pietismo per la destinazione devozionelela considerarsi
di buona fattura e presenta, a livello embrionaleune soluzioni coloristiche e

figurative che si ritrovano poi nelle tele dellatovita del pittore'®

180 *opera di Carrer, per la sua viva partecipazientiva e I'idea dell’'abbandono del corpo morto

di Gesu tra le braccia di Maria ,e stata postaGbmvalier (idem) sotto I'influenza di Michelangelo

181 Cfr. Elenco delle opere esposte nelle sale dell’ |.Raflemia di Venezian “Gazzetta privilegiata

di Venezia”, 18 agosto 1825; Idem, 14 agosto 1883.1831 Carrer espose un’'opera di medesimo
soggetto, sempre di sua invenzione, ¢anSantissima Vergine, Gesu morto sulle sue ginagch
Giovanni, la Maddalena e le Mari€fr. Elenco...jn idem, 13 agosto 1831.

182 p_Chevalier, 1832, pp. 163 — 164 . Carrer viamitato a migliorare il suo stile studiando datwe
sia il chiaroscuro che il colore per cui pud guaedanche a Tiziano, principe dei coloritori. A sia
aggiunto il suo apprezzamento per I'ingegno mostpar superare problemi inerenti alla complessita
del soggetto sacro (Ibidem)

183 Cfr. S. Bevilacqua, C. Candiani, C. Farsarella)®®.28. Tra alcune soluzioni coloristiche, che
ritroviamo in altre opere di Carrer, si pud notguella impiegate nella resa del cielo carico diinub
nere che paiono sfondate dalla luce della grazimaliche ritrovavamo nell'ormai perduto lacunare
con il Martirio dei SS. Gervasio e ProtaséoSantrovaso opera composta piu 0 meno negli tessi



Nello stesso periodo Carrer € attivo nella chiesaSénti Gervasio e Protasim
Santrovaso per rispondere alla committenza debparBortolucci e del nobile conte
Carlo Albrizzi. Tra il 1826 e il 1833 realizza &dunare con iMartirio dei Santi
Gervasio e Protasio (fig.36)a pala diSan Valentino e Antonio (fig.3% quella con
la Madonna del Rosario, San Domenico e Santa Rosanda (fig.28)***

Per composizione e per alcune soluzioni coloristiendi dettaglio, la pala della
Madonna con il Bambino e San Gaetano Thiene iniongz(fig.27), che si trova
presso l'oratorio Cicogha a Paderno di Ponzano tdegaeavvicinabile alle tele di
Santrovasd® La Vergine Maria appare seduta su di una coltrendbi grigie,
dettaglio questo che contrasta con il candido @idéllo sfondo alle sue spalle. La
Madonna rivolge un tenero sguardo al santo allades#ra, mentre tiene il Bambino
seduto sul suo ginocchio sinistro, nel frattempguGgpalanca le braccia come gesto
di accoglienza rivolto a San Gaetdib Quest'ultimo, vestito con il tradizionale
abito dei chierici regolari, appare in atteggiamedit preghiera e di contemplazione
nei confronti del Salvatore verso cui rivolge laagdo. Nell’'angolo in basso a destra
giacciono abbandonati due simboli che accompagdaconsueto il santo di Thiene:

il giglio, simbolo di purezza, e il libro, attrioutche ricorda la sua saggezza da
predicatore, confessore e guida dell'ordine ddiriedi cui & il fondatore®’

L'opera mancante di datazione e di firma, si pugi@uware cronologicamente alla
Pala dellaMadonna del Rosaridi Santrovaso per alcune similitudini compositeve
di dettaglio. A supporto di tale supposizione i dati relativi alla costruzione del
piccolo oratorio di Paderno costruito dalla famagGicogna intorno al 1837, presso
la loro villa , in un luogo prospiciente alla steastatald®® Sommando questi dati &

Lo stesso contrasto che ritroviamo in alcune opergemporanee composte da Grigoletti (si veda ad
esempio ilRedentoreper la chiesa di Santa Maria in Colle vicino a Mdmglluna) Nell’aspetto
figurativo si nota ad esempio l'attenzione ai pajgiee alla caratterizzazione dei volti che appare
come ricorrente nella critica a a proposito deatit.

184) a descrizione di tali opere si affrontera nebago.

185 | a piccola pala & ricordata presso questo oraiéioa fine Ottocento come opera di Carter,
stesso di Postiom&fr. F. Agnoletti, Treviso e le sue pievireviso 1897, p.617

18 san Gaetano Thiene, santo confessore del XViseapparteneva all'ordine dei Teatini di cui & il
fondatore assieme al Carafa, futuro papa Paol&i&.un sacerdote di origine vicentina ed é ricardat
come il santo della Provvidenza. Cfr. P. Bargelluille santi del giornoFirenze 2000, p. 442

187 Cfr. R. Giorgi,Dizionari dell'Arte: | Santi,Milano 2002, p.146. Il giglio cosi abbandonatead,

in quella posizione, appare una citazione della gal Rosario di Santrovaso composta nel 1833.

18 Cfr. S. ChiavaroVille Venete: la provincia di Treviststituto regionale per le ville venete, Venezia
2001, n. 449. G. Pol®}onzano, Paderno, Merlengo. ieri e oggieviso 1984, p. 141. A. Trevisan,



facile ipotizzare che la tela, voluta dalla sudaletamiglia Cicogna, sia stata
realizzata tra la meta e la fine degli anni Treted Ottocento®®®

Negli stessi anni € eseguita la pala d8licra Famiglia con San Bovo, Liberale e
Valentino (fig.30)che si trova presso la chiesa parrocchiale di Sama@ni Battista

a Cappella di Scorzé. Stando alle notizie di Fapdartela, che adorna uno degli
altari laterali, & dipinta da Gio. Batta. Carrexl 1837 %l quadro dellaSacra
Famigliaé sempre stato attribuito a Carrer oltre che dpbhRai, anche da Agnoletti
e dallo Stangherlin il quale, affrontando la statiaScorzé, descrive I'altare @an
Bovoanticipando erroneamente I'esecuzione della pal8Hr%*

Il soggetto qui presentato, come nel casd.deDeposizioneha visto una lenta e
continua elaborazione maturata dal nostro pittagglinanni di Accademia. Egli
presenta all’esposizione annuale almeno due ingandenominaté&Sacra Famiglia

la prima nel 1821, disegno tratto da Andrea detdSa la seconda nel 1830, un
dipinto ad olio esposto assieme aRiposo in Egittd*?

Carrer non propone il tradizionale schema con Gésiseppe e Maria occupanti la
porzione centrale della tela, bensi li pone in,dita una coltre di nubi grigie e la
consueta luce gialla della gloria divina che illamila Famiglia e lascia spazio in
basso a un gruppo di santi legati alla pieta papol@iuseppe, con il tradizionale
giglio nella mano sinistra, fa da l'intermediarra te due parti presentando i tre santi
a Maria e Gesu Bambino con un ampio gesto dellaordastra.

Al centro della porzione inferiore, inginocchiato arazione, si trova San Valentino

che indossa un piviale rosa vecchio sopra una \matea mentre stringe al petto

Storia recentein “Ponzano. Note storiche, Ponzano Veneto 1984®.In questi scritti ivi citati, si
trova solo una datazione dell’oratorio Cicogna roma si parla del quadro del Carrer.

189 Data la vicinanza con le opere di Santrovaso@tamittenza della famiglia Cicogna, si potrebbe
pensare un intervento di Emanuele Cicogna ( edgdiel parroco Bortolucci) legato alla famiglia da
lontani vincoli parentali che consiglia Carrer aino della famiglia abitante in Ponzano. Per netizi
di questo legame familiare si veda G. Polo, 19844D mentre sulla possibile intromissione del
Bortolucci e di Emanuele Cicogna per la committetiz@aderno non vi € il conforto documentario.
10 F 5. Fapanniylemorie storiche della congregazione di Zero nditacesi di Treviso1863, p.33.

¥1E s, Fapanni, idem (in cui si ricordano le argiblenemerenze della famiglia Morosini sulla chiesa
di Cappella) C. Agnoletti, 1897., v.ll p.65 . A.aBgherlin,Scorzé e le sue frazioni. Memorie nel
cinquantesimo anniversario della vittoridenezia 1968, p.411. Qui & specificato che la pkh
Carrer fu fatta per sostituire quella dipinta delvBacqua andata smarrita raffigurante la Madoiina,
Bambino, San Giuseppe, Gioacchino e Anna. La pelleCdrrer viene datata al 1817, a mio avviso
erroneamente data la giovane eta del pittore, bageta nemmeno iscritto all'laccademia. Nell'opera
attualmente in restauro, é stata riscoperta, $ottornice la firma autografa di Carrer.

192 Elenco delle opere esposte nelle sale dell’l.R.atleenia di Venezian “Gazzetta privilegiata di
Venezia”, 10 agosto 1821; Idem, 14 agosto 1830.



una piccola croce e la palma del martirio. Alle spalle, in atteggiamento di
introspezione, appare San Bovo martire, in scarti# armatura accompagnato dal
consueto bue al quale riserva una tenera carefladesta.

Separato dagli altri da un piccolo spazio che &asairavedere il paesaggio nello
sfondo, si trova San Liberale. Egli porta , nellanm sinistra, un modellino di citta e
stringe a sé la consueta bandiera con lo stemmigdr®. E raffigurato mentre leva
lo sguardo devoto alla Sacra Famiglia, indossaalstida cavaliere ai piedi,
calzamaglia, un vestito verde, e un tessuto giiloopre la spalla sinistra>

Tra le opere di Giambattista Carrer, si conservagita citta di Treviso due pale che
si collocano cronologicamente tra la fine degli ialirenta e I'inizio degli anni
Quaranta dell'Ottocento, periodo positivo per ilstto pittore grazie al fluire di
alcune nobili committenze.

Nella chiesa di San Andrea in Riva si trova la tid#ta deiSanti del Giglio(fig. 31),
collocata oggi nella cappella absidalecornu evangeliiLa pala e stata dipinta nella
prima meta degli anni Trenta. Infatti, dopo il teeso della chiesa nel 1835, si
specifica che il quadro di Carrer viene spostatbadiginale collocazione alla nuova
cappella costruita a sinistra del presbitéffoLa pala ci presenta quattro santi
disposti a quinconce e accomunati, nella resa m@fica, dall’'attributo del giglio.
195

Su di un podio, ricoperto da un tessuto rossaiosiat assiso Giuseppe che tiene in
braccio il Bambino Gesu al quale rivolge uno sgaamhoroso. La sua figura sembra
molto vicina a quel Giuseppe visto néBacra Famigliadi Cappella di Scorze.

Alla sua sinistra vi & Sant’Antonio da Padova iedp vestito con abiti francescani,

mentre rivolge un dolce sguardo verso GiuseppeiGanche lui reca in mano il

193 3san Valentino, santo del 11l secolo, & raffigurdiaconsueto in abiti clericali e con la palma che
allude al suo martirio. In questo caso Carrer aggguuna croce stretta al petto a dar maggiore ienfas
all'atto di preghiera e contrizione. San Libergbatrono della diocesi di Treviso, martire del 1V
secolo, ha abiti civili, e non la consueta armatassoldato romano. Nella mano sinistra presenta al
fedele un modellino di una citta che potrebbe esgeella di Treviso. (P. Bargellini, 2000, pp. 91 e
235; |. Bellotta,l santi patroni d'ltalia Roma 2001, p.170; R. Giorgi, 2002., p.360) Sawd3o
patrono di Voghera, cavaliere della Provenza, @sthe e taumaturgo vissuto nel X secolo. Per la
agiografia si veda D. Cleric¥jta di san BovpVoghera 1985. Di consueto il santo cavalieregoan

se uno stendardo con il bue, o &€ accompagnataudahtcarne ed ossa che lo identifica.

194B.C.TV,, F.S. Fapannireviso. Memorie, iscrizioni e pitture nelle chigses. 1355, in particolare

si vedaChiesa di S. Andrea in RivQui si specifica la collocazione dell'opera sutbae absidale

destro nel 1835, dato ante quem la pala fu reatizza

195 Cfr. L. Coletti, Catalogo delle cose d'arte e d’antichita: Trevid®oma 1935, p. 289 Si parla di
pala dei Santi del Giglio con i santi S. GiusepeAntonio, Francesco di Sales e Luigi Gonzaga.



giglio che da nome alla pala d'altare. Dietro diduapre una finestra centinata che
lascia intravedere un piccolo giardino ornato doeal alti e impreziosito da
un'architettura classicheggiante ad arcfiDavanti al taumaturgo patavino si trova
San Luigi Gonzaga vestito con il tradizionale abigro dei gesuiti con sopra una
cotta clericale bianca. In mano reca un crocifssui rivolge intensamente gli occhi
in atto di contrizione e di preghiera. Infine, aflastra sinistra, seduto su di sedile
con cuscino verde con frange dorate, vi e il vesc8an Francesco di Sales che
rivolge a noi lo sguardo invitandoci, con il gestella mano destra, a guardare al
Bambino Gesu. Appoggiato sulle ginocchia tiene unsgp libro, tradizionale
attributo dei dottori della chiesa e che ricordada pratica teologica.

E vestito in abiti episcopali, mozzetta violaceaechetto bianco, protende verso
destra la gamba sinistra (posa simile alla Madat®tia Deposizionadi Conegliano)

e ai piedi della sedia, abbandonati a terra, sitno la mitra, il pastorale e un giglio
suoi consueti attribut®’opera & curata nei particolari, nell'attenziorelld resa dei
volti e degli attributi che identificano i diversianti; nel complesso sembra piu
rifinita delle pale sopra citate dalle quali ripgenalcune soluzioni gia sperimentate.
Dopo I'inserimento dell’'opera da Coletti nel sudatago, la pala ha vissuto un lungo
vuoto critico, parzialmente colmato solo da recéesto di Morena Abitt?®

Non distante da Sant'/Andrea in Riva, si trova léapmellaVisione di Sant’Antonio
da Padovapresso la chiesa di San Leonardo, nel seconde atsinistra**°

La tela pone al centro il gesto del santo di Padizatiene tra le braccia il Bambino,
il quale gli accarezza la testa. Davanti al samginocchiato su di un gradino, vi é
un tavolo coperto da un telo rosso, su cui si tnavdibro aperto retto da altri che lo
rialzano leggermente per facilitarne la letturasAoi piedi vi € il tradizionale giglio,
consueto attributo di Antonio, e un teschio cherda la potente scuola dei morti che

soprintendeva ai lavori nella chiesa di San Leom&fd

1% Tale sfondo prospettico potrebbe ricordare glhdfarchitettonici tipici del Veronese che Carrer
poté vedere sicuramente durante i suoi studi irademia.

197 per i particolari sulla vita dei santi sopra ¢itit vedano i testi di P. Baregellini, e R. Giorgi.
sopraccitati; Cfr. F. LanzCome riconoscere i santi e i patroiilano 2007 e J. Da VarazZeggenda
aureg Torino 2007 alle pagine dedicate ai santi indlicat

198 Coletti, 1935, idem; M. Abitile chiese di Trevis#\solo 2004, p.51

19 Secondo I'agiografia del Santo, Gest Bambino apar visione pitl volte ad Antonio Cfr. I.
Bellotta, 2001, p.39; F. Lanzi, 2007, p. 155.

20 | a chiesa, anticamente in prossimita dell'ospedfie Battuti, vedeva una forte presenza della
scuola dei morti che si occupava degli affari dé#lbbrica di San Leonardo. L'altare prossimo a



Sullo sfondo, alle spalle del santo, si sviluppa Umnga tenda scura che viene
scostata da un signore di mezza eta che assistevigibne di Sant’Antonio,
particolare poco visibile per il degrado della tNeel cielo, sopra una coltre di nubi
grigi, stanno due angioletti in preghiera che sdluninati dalla forte luce gialla
proveniente da sinistra. Alla destra c’@ un angélogrande, dai caratteri femminei,
che é vestito con tunica verde e con uno foulaeth@one che svolazza, mentre
osserva con attenzione Antonio e il Bambino portdiednani al petto.

Rispetto alla pala precedente, quella del sant®atlova ha avuto una maggiore
fortuna critica. Gia nel manoscritto di Fapanndaie che il secondo altareprnu
evangelij e fatto nuovo, in marmo, nel 1841 ed é impretodalla pala diSan
Antonio patavino visitato da Gesu Bambino del CarBiccessivamente € inserito
nella guida di Santalena, in quella di Netto e aamewl catalogo di Coletti, trovando
I'attenzione piu recente di Binotto, di Tonini ecbntemporaneo silenzio della Abiti.
Basandoci sui dati forniti da questi scritti posstaporre I'esecuzione dell’opera al
principio degli anni Quaranta dell'Ottocerftt.

Proseguendo I'analisi dello scarremrpus pittorico del Carrer, non ci si puo
dimenticare la pala dBan Giorgio e il dragooggi conservata presso laltare
maggiore della chiesa parrocchialeSkin Giorgio Martire(fig.25) in Postioma di
Paese. Quest'opera riporta, sotto la cornice, asifirina che la data (1840; fatto
comune sia alla pala delMadonna del Rosaridi Santrovaso, che riporta il nome la
scritta G. B. Carrer 1833he alla tela dell®acra Famiglia con San Bovo, Valentino
e Liberalein cui & stato trovato solamente il nome del pifd?

Nella pala di Postioma il pittore raffigura la saemella concitazione dell’azione: il
cavaliere cristiano che corre in aiuto della giev@nincipessa destinata ad andare in

pasto al drago®®® San Giorgio siede su di una sella arancione, apga ad un

quello di Sant’Antonio era quello di questa scual&ui si devono alcuni lavori ottocenteschi di
restauro e abbellimento della piccola pieve. Cf€.BV, F. Fapanni ,ms. 1358hiesa San Leonardo

21 ES. Fapanni, ms 1355, L. Coletti, 1935, p.296ppne una data intorno al 1839. A. Santalena,
Guida di Trevisp Treviso 1894, p.146. pone I'opera al 1840; GtdN&buida di Treviso. La citta, la
storia, la cultura e I'arte Trieste 2000, p.225; R. Binotto, 19%.v. Giambattista CarrerCfr. M.
Abiti, 2004 idem., C. Tonini, 2003, idem. Questiimi si limitano a citare I'opera senza fornire una
datazione

292 e firme sono tutte riportate in matita sotto terdci delle tele. Quelle sopra indicate sono le
uniche con la firma autografa del pittore che éastaoperta nel corso dei recenti restauri pittoric

203 | 'episodio di San Giorgio e il Drago & I'episodial rappresentativo dell’agiografia del santo Cfr.
I. Da Varazze, op.cit. , pp. 316-322, R. Giorgip20pp. 162-165. L'opera del Carrer puo ricordare
motivi carpacceschi e , per la figura della giovdnana, I’ operato di Raffaello.



cavallo bianco e, con forza, sta per scagliaram&il nella gola del drago. Sopra il
santo scende una luce crepuscolare che illumineenitro dell’'eroica scena di
salvataggio. Giorgio ha il volto curato e lo sguambncentrato sul gesto che sta per
compiere, porta in testa un elmo luccicante e i@ipsito da pennacchio bianco, sul
busto ha un corpetto e indossa una veste biancranamtessuto verde gli cinge la
vita.

Attorno alle spalle lo avvolge un mantello araneiacon sfumature rossicce che
svolazza a causa dell'impeto dell’azione. Ai pipdrta dei calzari aperti con i quali
da un deciso colpo al cavallo per farlo arrestdemimale é finemente curato nella
resa delle zampe anteriori, della testa e deltaea.

Carrer rivolge molta attenzione nel dipingere isanto che I'animale che cavalca,
con un disegno accorto infondendo vitalita al qoadrazie al movimento del
mantello e la posa del cavallo che danno idea aelfcitazione del momento. La
scena e arricchita da un piacevole accostamentootisi.

Davanti al cavallo bianco si trova il drago, figuteamoniaca, che emergere dal fondo
del quadro che si contrappone all’altro animaleipeni cupi con cui € reso.

La bestia, dallo sguardo malefico, & pronto alletb: ha gia spalancato le ali e
rivolge al santo una spira di alito infuocato. Nelmediato piano intermedio si trova
la giovane donna in preghiera, attorniata da qeaédbero e arbusto. Ella porta sul
capo la corona che le compete, e indossa un giailo oro e un manto blu. Dietro
al santo si sviluppa un tranquillo scorcio campmesthe lascia intravedere sullo
sfondo, a sinistra, un piccolo castello.

L'opera, nel corso dei secoli, ha attirato su dinsgéita attenzione da parte della
critica gia nel 1840, quando viene vista all'espmsie annuale presso I'accademia.
Ne parla con grande enfasi e stupore Zanotto clieserive i particolari e da un suo
personale apprezzamento critico; la pone tra ldionigoppere del pittore Bragadin e
la ricordano velocemente Agnoletti e Nani Mocenig@lche anno dopo, sul finire

del XIX secolo®® Dal secolo scorso sino ai giorni nostri, la palaguestione &

204 £ zanotto,Pubblica Mostra della I.R. Accademia di Belle Aiiti, “Gazzetta privilegiata di
Venezia, 12 agosto 1840; G. Passeri- Braga®fivjsta critica de’ quadri esposti nelle sale
dell’Accademia di belle artijn “Il Vaglio”, Venezia 22 agosto 1840, C. Agnolet397, ; F. Nani
Mocenigo, 1898 idem



'unica opera di Carrer ad avere un giusto intexeds parte di storici locali e di
studiosi dell’arte tra cui citare De conto , Biwoe# Wiedmani®

Si scosta dalle opere trattate fin ora, sia petirtBegone che per cronologia, il
lacunare che adorna tutt'oggi il soffitto del Sarta della Madonna delle Grazie
presso la parrocchia di Santrovaso, in cui vi @regentatavViaria Immacolatat®®
Come il precedente, il quadro qui in esame ha auui® vasta fortuna critica: e
ricordato da Draghi sia nel 1847 che nel 1868,véalcovo Longhin nel 1930 che
erroneamente lo inserisce tra i beni della parracchh Santrovaso e infine, piu
recentemente da Binotto, Wiedmann e da Tonini ehgéamno solo un cennd’

Stando alle informazioni fornite dal Draghi, I'operoggi bisognosa di restauro, e
cominciata sotto i buoni auspiciel 1847. Egli la vide nello studio del pittore e
riferesce cheerve per adornare un soffitto secondo il volerecdenmittenti: i conti
Albrizzi?*® Prendendo spunto da tale fonte il quadro potresisere concluso tra il
1847 e il 1848, mostrandosi cosi come l'opera pitdd di Carrer ancor oggi
esistente. Per quanto riguarda la destinaziontelib e la sua committenza i recenti
scritti che descrivono quest'opera confermano bilacommittenza Albrizzi, la sua
destinazione, ma non si soffermano ad indicarmedaologia®®®

Il lacunare € caratterizzato da due parti contrdistéa meravigliosa luce giallo-
dorata che si dirada, come aura divina, sulla Yierg sugli angeli che le fanno da
corteo, e le nubi grigie che nascondono un glolaurma sopra il quale si trova il

serpente, raffigurazione del diavolo. Maria, corsd¢miardo rapito dalla luce di gloria

205 M. De Conto,Postioma.ltinerari nella memoria storicaPostioma 1997, pp.149 — 150. Ivi la
descrizione é puntuale e approfondita. Solo censvno in R. Binotto, idem e F. Wiedmann, idem

2% |'opera espone un tema fortemente combattuto n€léesa di quegli anni: 'lmmacolata
concezione di Maria. La tela anticipa di qualchaahaffermazione definitiva del dogma voluta da
Papa Pio IX nel 1854; € da considerarsi straori@inger il soggetto cosi innovatore che fa vedere
l'attenzione di Carrer e del committente a quedbaditi interni alla Chiesa. Dato l'alto valore
dogmatico, la pala esige un importante conoscioteologia, probabilmente il rev. Bortolucci

27'F Draghi, 1868, p. 11; IderRue opere del sig. Gio. Battista Carrém, “Gazzetta privilegiata di
Venezia”, 24 agosto 1847; A.C.TV,, Visitationumn8avaso, 30 gennaio 1930, b. 105; Binotto, idem,
F. Wiedmann, idem; Tonini idem. Tra le fonti lacalda citare D. BortolettaZomunita parrocchiale

di Santrovaso. Breve rassegna informati&ntrovaso 1985, p.2@Gancta Maria Gratiorum, oasi
serafica della congregazionis, “Sorgente di Vita”, Venezia 1961, p. 6

2% Osservai pure un‘altra opere incominciata con fediospici ed & la Concezione di Nostra signore
che deve servire per il soffitto di commissione mabili signori contiAlbrizz F. Draghi, 1847., 24
agosto 1847. La committenza e la destinazione whadigp viene confermata da Idem, 1868.

Il committente, come si diceva nelle pagine prentiddovrebbe essere Alessandro Albrizzi.

209 Cfr. Binotto, 1997, idem, F. Wiedmann, 1997, iddimnini 2003, idem.; D. Bortoletto, 1985,idem.



che scende su di Lei, si pone al centro del quaestita di bianco con mantello blu,
retto da due angeli, classico abito con cui si reggnta I'lmmacolata.

Alle sue spalle, in leggero secondo piano, vi sahee angeli per parte in
atteggiamento di preghiera. Sotto i suoi piedi amezza luna e il serpente che,
secondo la tradizione biblica gli insidia il caloag ma la Vergine lo schiaccia con il
suo piedemacchiando la telalel sangue del maligno. Carrer mostra attenzione al
testo biblico per questo particolare, citando #gmdelle Genesi (3,15) e ispirandosi
per la realizzazione del quadro anche all’Apocalids Giovanni (12,1-6) in cui e
detto cheapparve una donna vestita di sole con la luna sotsooi piedi,che si
scontra con un drago, in questo caso un serpergenpersona Satany.

Tra le opere di dubbia attribuzione a Carrer segmhle quadri sconosciuti alla
critica ottocentesca come a quella contemporanaachra sono apparsi negli scorsi
anni come opere del nostro pittore.

Il primo rappresenta I’ iconografia poco nota déllarte di Giuseppéfig.33), opera
conservata nei depositi dei Musei Civici di Trevisbil soggetto si sviluppa entro
una stanza ove vi € Giuseppe morente adagiatowu tdiclinio, accudito da Maria e
Gesu il quale guarda con tristezza il padre puta¢ivsembra confortarlo sulla vita
dopo la morte. Dietro alla Vergine che sta porgeunda ciotola al marito, vi € una
finestra che lascia intravedere un paesaggio eo#ii™

La seconda opera €& urMaddalena in preghierasolata in un paesaggio quasi
desertico. Il telero puo ricordare vagamente laierardi Carrer, nella resa degli abiti
e del volto con cui realizza alcune delle Maridealslie tele. Non vi € la firma ne la
data; unico dato che potrebbe far pensare al np#tiare € che il piccolo quadro
proviene dall’Oratorio di San Magno alle Trepalade, cui si estendeva lms
patronatusdei nobili Guizzetti, committenti di vecchia datel nostro pittoré’?

10| a Bibbia di Gerusalemmérento 2003.

11| 'opera risulta archiviata al numero P 753. Attita a incerto pittore veneto dell’Ottocento Carrer
o Stella, ritenuta eseguita entro intorno alla noeidX1X secolo.

212 |episodio éstato tratto dal libro apocriftoria di Giuseppe il Falegnameato che nulla si
specifica della sua morte nella Bibbia. Cfr. M. €ra | Vangeli Apocrifj Torino 1969.

23] quadro & stato da me notato presso la chiesagzhiale di Portegrandi, in provincia di Venezia.
Questa opera, assieme a due Sacre ConversaziodatoiMagno, proviene dal distrutto oratorio di
San Magno. Tra le opere commissionate dai Guizzestbno molte di soggetto sacro, tra cui potrebbe
rientrare anche questa Maddalena, eponima delizapmbbile committente di Carrer.



3.4) LE OPERE PERDUTE DEL CARRER

Il catalogo delle opere di Carrer, cosi esiguolpdele conosciute, va integrato dalla
descrizione di quadri di cui oggi non si conosaeitazione ma di cui & noto il
soggetto grazie alle descrizione della criticac#tdesca.

Alcune di queste tele sappiamo essere andatettistialla guerra, ma molte sono da
ritenersidispersan qualche collezione privata .

Seguendo la scia tracciata da pittori a lui contapei come Matteini, Grigoletti e
Momenti, anche il nostro pittore intraprese, cortuioa, la pratica della pittura di
ritratto esponendo numerosi esempi in Accademi@arsb degli anrfi**

Oggi non si hanno informazioni dirette sui ritrattel Carrer; Draghi certifica
I'esecuzione di tali opere per alcuni dei suoi hiatmmmittenti, ma non riporta con
esattezza i soggetti di tali quadri. Dal confrootm i volti delle sue opere sacre,
ancor oggi conosciute, si possono desumere alettagli della sua ritrattistica: la
fedele caratterizzazione delle facce, I'attenzialte resa degli sguardi e la ricerca di
un’introspezione psicologica per creare un ritrathe testimoniasse I'animo della
persona dipinta cosi da essere testimoniangggliantissima al verg-

Tra le opere di sicuro pregio artistico vieeCarita, tela di soggetto allegorico che
nell'Ottocento e celebrata da tutti come quella limig composta da Carrer su
commissione della famiglia Guizzetti. Il succedsquesto quadro spinge il pittore a

realizzarne una copia per Antonio Angeloni-Barhiani

214 per |a ritrattistica dei pittori sopra citati §ida S. Marinelli, 2003, pp. 543 — 573. Per il digd

ritratti esposti in accademia si veda Appenditienco delle opere esposte...

215 F Draghi, op. cit, 1868, pp. 10 -11. Sono citétiatti per la famiglia Guizzetti, per Antonio
Angeloni—Barbiani (non per la famiglia Albrizzi)ulko stile dei suoi ritratti si possono trovare dei
cenni in F. Zanotto, in “ll Gondoliere”, 20 agost836;Pubblica mostra della I.R. Accademia di
Belle Arti,in “Gazzetta Privilegiata di Venezia”, 19 agost@@&8L'unico ritratto di cui si conosce con
precisione il soggetto € quello di GiambattistatBloicci nel 1831, ma oggi perduto. Sulla pratica da
ritrattista si sofferma Tonini, op.cit, p.692, agggendo la Famiglia Albrizzi ai nobili committenti
ritratti e anche R. Binotto, 1997,idem.



Di quest’opera e della sua replica non si conoggp kubicazione; nonostante cio,
attraverso la descrizione fatta dalla critica aétdesca, possiamo capire come
dovesse apparire ai loro committefifi.

La tela presentava una donna seduta su di un massean ameno paesaggio
collinare; presso di lei stanno tre bambini: unoaltattava al seno, un altro si
poggiava sulle sue ginocchia e il terzo stavaémlipsul masso dove ella sedéva.
Nella stessa categoria di soggetti allegorici seisce il quadro delldalinconia
che si sapeva distinguere peeisquisitezza di carni ed il bello e natural piegigiare
realizzato per Girolamo Sugana assieme ad e@ine col Bambino e San
Giovanninodi cui & lodata laagionata morbidezza e il castigato disedh®

Tra le opere di soggetto sacro sono molte queltaiidbggi non si ha notizia a partire
dalle tele che richiesero i Guizzetti, tra cuiRiposo della Sacra Famiglia in Egitto

e le opere commissionate dalla nobile famiglia ittir *°

Questi ultimi richiesero a
Carrer la pala dban Valentino e Antonio da Padoffag.34) e il lacunare cornil
Martirio dei SS. Gervasio e Protasi@ig.35) opere che adornavano la chiesa di
Santrovaso almeno fino alla sua chiusura per inlggibel 1978, il cui soggetto oggi

e noto solo per mezzo di alcune fotografie

A gueste opere vanno aggiunti altri due teleri prognti dall’ex oratorio Albrizzi e
presenti nella pieve nel 1930 quando li vide il cm® Longhin in una visita
pastorale. Questi raffiguravanoResurrezione di Criste il Giovanni Battistappere

ritenute dal pittore Antonio Beni tele di mano dirr?*°

218 E zanotto, 1936:Pubblica mostra..,20 agosto 1936; si veda anche F. Nani Mocenig881p.2.
L'esistenza di due copie de Caritaci & testimoniata da F. Draghi (1868, p.10) instugpecifica che

il pittore si ispird ad un sonetto del poeta fidhea Vincenzo Filicaja intitolat@ual madre i figli con
pietoso affettolUna specifica viene fatta dal Bragadin sottolimiaiche nel 1842 una copia della
Carita stava presso la casa dell’Angeloni, mentfaltia era nello studio del pittore (forse non @mac
donata ai Guizzetti.) G. Passeri Bragadin, in Gazivilegiata di Venezia, 14 aprile 1842

217 | a descrizione & tratta dagli stessi articoliteiteella nota precedente Cfr. Appendi&enco di
alcuni articolo di periodici veneziani dell’ottocmin cui sono descritte opere di G.B. Carrer.

218 G, Passeri Bragadin, 1942; D. Puliggivista critica sulla pubblica Esposizione di BeNgi, in “Il
Vaglio, 22 agosto 1846, n.34, p.266. F. Draghi, 8610

219F, Draghi, idem. L'opera per i Guizzetti potret#ssere quelle esposta accademia nel 1830 sotto il
nome diRiposo in Egitto Cfr. Elenco delle opere esposte nelle sale della |.Rademia di Belle Arti
di Veneziajn Gazzetta privilegiata di Venezia, 14 agosto 1836 gli Albrizzi Il Draghi ricorda solo
I'lmmacolata Concezione di Mari@. Draghi, 1847; Idem, 1868, p.11)

20| e opere del Carrer commissionate dall’Albrizzigoconosciute solo per foto, saranno trattate in
un apposita voce di catalogo. R&surrezione e il Giovanni Battiss@no teleri elencati nei beni della
pieve di Santrovaso in occasione della visita patgalel 1930, ma non piu citati in quella sucosssi
A.C.TV., Visitationum, Santrovaso 30 gennaio 1930105. Risultano come provenienti dall'ex
oratorio Albrizzi, sotto forma di dono dei Frandhenha andarono persi o venduti all'inizio deglnan



Molto interesse nella critica ottocentesca ha sapestare la pala commissionata da
Francesco Davanzo destinata alla chiesa di San RoraaPonte di Piave. Essa
raffigurava ilRedentore tra i Santi Romano e Tommaso di Cantgrdxlie realizzata
intorno al 1847. Lopera € andata persa causa ibbotdamenti della prima guerra
mondiale che distrussero 'antica pieve; nonostgatsto increscioso fatto la pala é
ancor oggi ricordata come una delle migliori opex@izzate da Carréf: Assieme a
questa tela il Draghi parla anche di wergine del Rosario tra i Santi Antonio e
Luigi Gonzaga commisionata dalla famiglia Petich e lodata percistigato
disegnd®®

Stessa sorte della pala di San Romano tocco aaqiedla chiesa di Zenson di Piave,
realizzata intorno agli Trenta dell'ottocento péaltare maggiore della pieve e
raffigurante il patron®an Benedettajtenutaopera bellissima e molto lodaf&’®

Infine, tra le opere di incerta committenza e dataz, € da segnale Rarabola del
buon Samaritanoapparsa nell’esposizione annuale dell’Accademia 1845 e
descritta in maniera dettagliata da Pulissi cherves al pittore qualche aspra critica.
Il telero, uno dei pochi a fine storico, rappresemh uomo spogliato, nascosto tra gli
arbusti, assistito ddduon Samaritane@he si occupa di curargli le ferite versandogli
una mistura di vino e olio; nello sfondo gli altlue protagonisti della Parabola, un
sacerdote e un levita, si allontanano assieme Versitta®*

A conclusione di questa breve disamina dedicataaglere del perdute di Carrer o di
incerta la collocazione si ricordano:dala del Rosariache ornava il secondo altare,
cornu epistolagdella parrocchiale di Monigo venduta intorno agini Sessanta del
Novecento e il telero della Vergine realizzato b850 per il sig. Giandomenici di

cui 0oggi non si conosce l'ubicazione.

Quaranta. Delle opere del Carrer di Santrovasocgdata dalla critica recente la pala délladonna

del Rosarice il lacunare con Martirio dei Santi Gervasio e Protasi@fr. C. Tonini, 2003, idem.

2L Cfr. F. Draghi, 1847. Per la descrizione criticeirmanda all'appendice per l'articolo completoi S
veda anche ldem, 1868, p.11. Un'ulteriore intenewsdo si ha nel primo dopo guerra quando si
descrivono le opere andate perse nell’evento belic ChimentonpPerdite e risarcimenti artistici
nelle chiese del lungo Piavéreviso 1934, p.406 ; A. Moschettidanni ai monumenti e alle opere
d'arte delle Venezie nella guerra mondiale 19158 %%&nezia 1929, p.379. Infine ne fanno memoria
scritti recenti C. Tonini, 2003, idem, R. Binoti®97, idem.

222 Draghi, 1847, idem. C. Tonini, 2003, idem.

22 C. Chimenton, 1934, p.515; A. Moschetti, 192998;2.G. LonghinLe chiese della mia diocesi
martoriate,Venezia 1919, p.42 ; Cfr. C.Tonini, 2003, idem

224D, Pulissi,Rivista Critica sulla pubblica esposizione di leedirti, in “Il Vaglio , 22 agosto 1845; si
veda in Appendice per I'articolo completo. Carrasse I'episodio dal Vangelo di Luca 11, 29-37.



QUARTO CAPITOLO

LA CHIESA DEI SANTI GERVASIO E PROTASIO
PRESSO IL TERRAGLIO OGGI



4.1) LAFACCIATA

La chiesa di Santrovaso é situata nelle piazzgideblo paese a conclusione della
via che collegava la campagna tra Zero Branco eétQudi Treviso alla strada del
Terraglio. Sulla pieve e sulla piazza prospiciesitestende un vincolo di rispetto per
preservarne l'integrita e le condizioni di cornice]uce e decoro salvaguardando la
visione prospettica dell’edificio dall’attuale vi®Raimondo Franchetti e dalla
campagna che essa colléga.

La chiesa si distingue per la sua facciata intor@adabianco, costruita a partire dal
1733, come denuncia I'epigrafe in facciata, e pirés al gusto classicheggiante.
Presenta un tradizionale schema a capanna, cotripadizione ottenuta per mezzo
di quattro lesene con capitello arricchito da welutchino arcuato chiuso da una
chiave di volta e collarino decorato da archetichi . Queste ultime sono impostate
su di un basamento che, in continuita con la decmna dell'intera facciata, presenta
un profilo modanato.

Le lesene assieme alla base, all’architrave e rak@sole, loro corrispettive nel
timpano, appaiono leggermente avanzate rispefi@ab della facciata.

Nella parte centrale vi € I'ottocentesco portorgndio inserito entro una semplice
edicola modanata con timpano, arricchito da unvoai racemi in stucco, entro cui
e riportata, su fondo rosa, la data di costruzidaka facciata. Sopra il portale,
inserita nell’architrave, sorretta da mensole coglié di palme e volute, vi € una
scritta invitatoriaPavete ad Santuarium Meumatta dal libro del Leviticd26,2)?%°

A coronamento del timpano vi eAhgelo annunciantegpera in pietra d’Istria di
manifattura veneta del XV- XVI secolo che fu postdacciata nel Settecento come

abbellimento estetico.

225 A P. Santrovaso, doc. 5 gennaio 1996. Si predésaehsione del vincolo di rispetto davanti la
Chiesa di Santrovaso, esteso lungo la via prospiita piazza e le prescrizione da attuare nel
rispetto del vincolo. Inoltre al documento vi éeglita una relazione tecnico-scientifica sulla ehies
la piazza.

228 'iscrizione che dice“Porterete rispetto al mio santuario® gia ricordata in B.C.TV.,ms 1361,

F.S. Fapanni, Memorie storiche sulla congregazibriguinto, 1862, f.224. La sua realizzazione
potrebbe essere legata al Bortolucci il quale serédcuni commenti del libro nel Levitico, Cfr. B.M
Correr, Ms Cicogna n.747.



Nella parte centrale, al di sopra dell'angelo, wirea lunetta semicircolare con base
modanata, impreziosita da motivi decorativi geoioete concentrici stilizzati
realizzati ad affresco con colori a tempera ed iasehda una chiave di volta che
imita il profilo a voluta dei semicapitelli. Quesatitimi sono di pietra e reggono
I'architrave su cui € impostato il timpano modaneda decorazione a dentelli lungo
i tre lati. All'interno del frontone, su di uno sfdo rosa, vi € una decorazione
fitomorfa di racemi molto curata, realizzata incsto, con al centro le figure dei
Santi Gervasio e Protasio cosi come appaiono pelldell’altare maggiore, e qui
inserite entro una losanga sorretta da due paimépto del loro martirio.

Sul fianco destro della facciata si erge la tomenpanaria a canna quadrata con
struttura interna di mattoni che si sviluppa peca&i35 m in altezza. E intonacata di
marrone, presenta una lesena per ogni lato, alepeeture rettangolari e ospita,
all'estremita superiore, la cella campanaria déscda quattro coppie di bifore ad
archi con cornici aggettanti. La sommita, a formaica, reca in cima una croce in
ferro battuto e poggia su una base ottagonale &midsatre archetti pengt.
Esternamente la parete orientale conserva due h@uagodanati che riportano
l'iscrizione IHS XPS, mentre in quella meridionale piu antica, vi € la tradizionale
decorazione romanica ad archetti ciechi intonaeatrmontanti, nel sottogronda, da

un motivo di mattoni a facciavista®

4.2) LAPIANTA E LARCHITETTURA INTERNA

La chiesa, seguendo una tradizione architettorecaftindata, € orientata con l'altare

maggiore verso est e il portale d’'ingresso versudente.

227|| campanile, nella sua forma attuale, fu costriiiaa il 1928 e il 1930, probabilmente su imitazion
del modello settecentesco. Nel 1994 per il deperimearchitettonico venne consolidato e
ristrutturato. Cfr. A.U.A.S.C.TV., Parrocchia dir8mvaso, Relazione 6 novembre, 1995. All'interno
del campanile vi sono due croci affrescate: unaleseron terminazioni ancorate che poggia su di
quattro globi, e una giallo-oro piu semplice.

228 | due medaglioni con iscrizione in caratteri latliiS XPS non sono mai stati catalogati cosi come
la decorazione ad archetti ciechi che ripete umig sk quattro archi con il profilo terminale che s
conclude alla base delle parete meridionale. Ilivooarchitettonico € da mettere in relazione con
quello delle pareti esterne al Battistero di Trevis



La pianta della pieve si presenta con una solataaestangolare arricchita da due
cappelle laterali emergenti verso l'esterno a @gear livello architettonico, una
pianta a croce con i bracci contratti.

Ai lati degli altari secondari vi sono due nicctad arco e le porte laterali della
chiesa. La navata é scandita da quattordici semf@&ene poggianti su base
modanata: dieci si dispongono simmetricamente luleggareti settentrionale e
meridionale e le altre quattro incorniciano i rigpe ingressi delle due sacrestie, a
nord e a sud rispetto al presbiterio. Lintercolieng arricchito da specchiature di
intonaco bianco con bordo verde; sulle lesene sppiicate le quattordici litografie
corrispondenti alle stazioni della Via Crucis. Suesto elemento architettonico si
imposta un semplice semicapitello dorico che raggarchitrave modanato il quale
si sviluppa lungo tutto lo spazio della navata ecausi erge un ulteriore spazio
descritto da due finestre, per lato, intervallaiberdedesimo gioco di specchiature.

Le pareti reggono una volta a botte ribassata, rdéec@on due cornici entro cui vi
sono palme incrociate ad una corona d’alloro clwducevano al grande lacunare
con il Martirio dei Santi Gervasio e Protasiopera di Carrer oggi perduta.

Le cappelle laterali sono collegate alla navataudaarco trionfale a tutto sesto
modanato e chiuso da chiave di volta a mensolasclellega in alto al piano
d'imposta della volta. Lambiente e descritto daelee piu basse arricchite da
semicapitello e modanatura che corre lungo il pyofiterno della cappella; la volta
interna € animata da cornice rossa dipinta su atorche ne evidenzia il profilo
arcuato®® Al presbiterio si & introdotti da un arco triorga tutto sesto con profilo
modanato, nelle cui imponenti lesene si inserisatdu® cavita per gli oli santi e le
reliquie. L'area presbiteriale riporta una piangdtangolare ed é piu bassa rispetto
alla navata, cio permise I'apertura di una finestfarma di croce (oggi visibile solo
dall’esterno) nello spazio di risulta tra i due marchitettonici.

E descritto da quattro lesene angolari, con serntaf@ architrave modanata, su cui
e impostata una volta a crociera nei cui spazigiilta si aprono quattro finestre a

forma di lunett£>°

22 Gl altari laterali risultano oggi invertiti. Dunge i restauri del 1994-1997 hanno montato le corni
marmoree e i rispettivi quadri, altari e tabernaentro le cappelle opposte.

230 |'area presbiteriale, cosi come appare oggi, & $tapostata gia nel XVI secolo quando la chiesa
fu ingrandita verso est, introducendo anche umagpiccola sagrestia.



Ai lati del presbiterio si trovano i due ingreseaacrestie.

A nord vi é quella piu piccola, usata oggi per temei I'annuale presepe artistico, e a
sud quella piu grande divisa in due ambienti. lzansa presenta uno spazio quadrato
arredato con mobili della meta del XX secolo: armper le vesti e gli oggetti
liturgici, un tavolo e due credenze per i paramsadiri.

L’ambiente piu piccolo é invece impiegato come dgooe ospita i servizi mentre un

tempo era usato come penitenzétia.
4.3) LINTERNO DELLA PIEVE E | SUOI BENI ARTISTICI 232

Il restauro degli anni 1994-1997 ha introdotto wovo elemento architettonico: un
vestibolo ligneo che separa il portale dalla navdaritenersi funzionale a reggere il
carico della cantoria soprastante con la qualatena per il medesimo colore verde
acido.?® In cornu evangelisi trova I'antico fonte battesimale, composto da base
in pietra d’Istria molto antica e la vasca piu r&eg inserito entro una nicchia con
lesene sormontate che reggono un arco a tutto sestanato.

Proseguendo verso il presbiterio troviamo la cdppsdn l'altare di San Valentino
separata dal piano della navata da due gradinijrupgetra e I'altro in marmo rosso
il quale anticamente ospitava un epigrafe, sosdité un clipeo di marmo verd¥.
L'altare € arricchito da una cornice in marmo dirf@ea animata da lesene con volute
e architrave modanato degradante entro cui & postdela con san Valentino, opera
recente di Caltana che sostituisce I'antica pal@airer corSan Valentino e Antonjo
andata persa negli anni Ottanta del Novecento. éasaé costituita da un paliotto a
cui e applicata una croce greca entro un clipecaeum tabernacolo marmoreo
descritto da alcune volute; all'interno della cdfgpei si trova anche una mensola

conica. Procedendo verso l'altare maggiore trovidimgresso settentrionale presso

%31 | e due sagrestie odierne furono introdotte né{ Xécolo. L'arredo di quella maggiore, un tempo
spoglia, si deve all'azione del parroco Don Antovi@movato che nel 2011 ha acquistato questi arredi
di meta Novecento.

32 Qui si fornisce un breve elenco dei beni dell@shiche saranno poi trattati, nel catalogo.

233 Dal confronto con alcune foto storiche si vede ithestibolo anticamente non era previsto. Nello
spazio oggi occupato da questo elemento architettaim tempo vi era I'acquasantiera marmorea
0ggi ubicata presso la nuova chiesa parrocchiaadirovaso.

234 Cfr. Appendice, Elenco delle epigrafi presentitiesa fino a fine Ottocento, n.3



cui vi & una piccola acquasantiera a forma di cighiehdi manifattura ottocentesca
applicata al muro.

Nel presbiterio, rialzato da due gradini rispettqp@no della navata, troviamo un
ambone ligneo, una croce astile, un altare in feattuto con placca centrale in rame
sbalzato che raffigura un particolare ddltima Cenae tre sedie stile impero e un
trono ligneo. Sono andati perduti, causa il cral@ tetto e il successivo restauro,
I'ottocentesco coro ligneo, i sedili e gli schignehe correvano lungo la parete
laterale, mentre si conserva, in altro luogo, I@talaustra che divideva la navata
dal presbiterio, un tempo impreziosita da intaraimorei oggi cadufi>®

Sul fondo € collocato I'antico altare presso cuirgvano tre antiche lastre bianche,
che e rialzato rispetto al presbiterio da ulterthue gradini in marmo rosso.

Sopra di esso si trova il settecentesco taberoa@démpietto con base esagonale
impreziosito da gioco di marmi policromi intarsjadi lati vi sono i due angeli oranti
scolpiti dal Marchiori nella seconda meta del X\4#colo (fig40)->®

Nella parete, retrostante l'altare, si trova lagciecentesca pala dsanti Gervasio e
Protasio, attribuita piu volte ad Antonio Vivarini, ma oggacinata alle opere di
Bissolo e Santacrocepentre sono andati persi gli antichi angiolettiagno dorato
collocati, un tempo, sulle lesene angolari nell@faorientale®*’

A destra del presbiterio vi € l'ingresso alla satiee nobilitato da un cornice a
trompe d’oeuil, che ospita, nell’interstizio mu@run’antichissima acquasantiera a

sezione ovale.

235 |’altare attuale & opera di fine anni settanta Mevecento resasi necessari dopo le riforme alla

liturgia imposte dal Concilio Vaticano tra cui giaethe prevede che il presbitero non rivolga piu le
spalle al fedele durante la messa.

La chiesa ancor prima della sua chiusura per pnab#tatici, venne adattata alle novita conciliari
rimuovendo anche l'antica balaustra che dividevadaata da presbiterio. Alcuni pezzi di questo
manufatto si trova presso un magazzino parrocclaiatéeme ad uno dei due tronetti lignei che si
salvo dal crollo del tetto.

23 G. Marchiori realizza i duAngeli Orantidopo la meta del Settecento e compaiono solo 7@l 1
nella pieve di Santrovaso. Si avvicinano alle opdre lo scultore realizzo nelle chiese di Treviso
(Sant’ Ambrogio in Fiera e Santa Maria Maddalenguimdi databili agli anni Settanta.

%37 a pala fin dal 1833 (L. Cricd,ettere sulle belle arti trevigiandreviso 1833, p.153) & attribuita
al Vivarini come in alcune recenti pubblicazioni.(Be Matté, Preganziol un profilo ed oltre,
Mogliano Veneto 1992, p. 82-83); alcuni studi lmha attribuito a Francesco Bissolo (E. Manzato,
Lorenzo Lotto a Santa Cristina: Un’artista nel cadb, in “Lorenzo Lotto. Atti del convegno
internazionale di studi per il quinto centenaridlal@ascita”, Asolo 1980, p.118). In questo studio
nella scheda di catalogo ad essa dedicata, laalavicinata a Gerolamo Santacroce e ne viene
proposta la datazione



Volgendo le spalle all'altare maggiore e possilaitemirare I'organo realizzato dai
fratelli Bazzani e la cantoria lignea decoratarda#ivi vegetali a festone e strumenti
musicali, mentre sotto di essa, affianco al vestibd sono due confessionali lignei.
Lungo la parete irtornu epistolaesi trova il settecentesco crocifisso processionale
(fig.41) davanti al quale € collocato un anticgimocchiatoio curvilineo con foro
per le offerte. Procedendo verso l'uscita, supeavdfidgresso meridionale, vi € la
cappella della Madonna del Rosario con altare megoy@nch’esso sopraelevato dal
piano della navata da due gradini, uno in pietta@ in marmo rosso Su cui vi era
un’epigrafe commemorativa, oggi sostituita da tpet di marmo verdé®. L'altare

a mensa con un rilievo floreale nel paliotto, € liegiosito da una cornice di marmo
di Carrara, simile a quello di San Valentino, entwa si colloca la pala della
Madonna del Rosario tra San Domenico e Santa Rashima opera dipinta nel
1833 da Carrer. Laltare un tempo era arricchitdladg@resenza di due putti
settecenteschi collocati nella sommita della caniabati nel 2007. Nella nicchia a
destra della cappella, si conserva la novecentstaa della Madonna del Rosario,
che ancor oggi si usa portare in processione fgesta patronale.

A conclusione di questo breve sguardo sulla chiesecessario ricordare i beni oggi
conservati nella nuova chiesa parrocchiale e & canonica, ma che un tempo
erano in uso presso |'antica pieve e ne costituivibsuo tesorg>®

Vi sono alcuni antichi pezzi di oreficeria comeuadccandelieri di diversa fattura, un
settecentesco ostensorio, due calici del seicerdora in uso, un reliquario e un altro
calice dell’'ottocento oltre ad altri preziosi maaittif novecenteschi tra cui due opere
della scuola Beato Angelico di Milano.

Ai beni sopra indicati vanno aggiunti: un seiceatesrocifisso in legno dipinto e
alcuni in ferro battuto, degli antichi messali d@ttocento, delle incisioni con gli
apostoli, tratte dal Piazzetta e altri preziosi eiggper la liturgia conservati tra la
chiesa nuova e il magazzino della parrocchia chsieme alle opere di recente

acquisizione, formano le opere che andremo a gaedmelle pagine successive.

238 Cfr. Appendice, idem, n.4

239 | e opere nella nuova parrocchiale (le lampadeifiens acqua santiera) furono collocate dopo la
chiusura della pieve ma a differenza del tabermacodrmoreo e degli angeli del Marchiori sono
rimasti in quella chiesa. Le opere in canonicaaigno in una stanza, oggi archivio parrocchiale.



CATALOGO DEI BENI E ARTISTICI DELLA

PIEVE DI SANTROVASO




ELENCO DEGLI OGGETTI IN CATALOGO

1) Timpano con decorazione

2) Clipei con Cristogramma

3) Angelo Annunciante

4) Timpano con iscrizione

5) Portone centrale

6) Chiavi della chiesa

7) Fonte battesimale

8) Altare con cornice marmorea (ornu
evangelii)detto di San Valentino

9) Pala di San Valentino e Antonio

10) Pala di San Valentino

11) Mensola

12) Porta laterale

13) Acquasantiera da parete

14) Capsella per le reliquie

15) Capsella per gli oli santi

16) Altare mobile

17) Poltrona

18) Trono ligneo

19) Lastre marmoree

20) Altare maggiore

21) Tabernacolo a Tempio

22) Angelo orante

23) Angelo orante

24) Pala dei Santi Gervasio e Protasio

25) Porte delle sagrestie

26) Acquasantiera da parete

27) Tavolo

28) Sedia

29) Credenza

30) Armadio

31) Cucchiaio Battesimale

32) Contenitori per gli oli santi

33) Calice

34) Calice

35) Croce processionale

36) Crocefisso da altare
37) Arazzo
38) Sportello del camino

39) Decorazioni nel soffitto

40) Tela con il martirio dei Santi Gervasio e

Protasio
41) Inginocchiatoio
42) Base lapidea
43) Crocefisso processionale
44) Altare con cornice marmore (@rnu
epistolae)detto della Madonna
45) Pala della Madonna del Rosario
46) Statua della Madonna del Rosario
47) Confessionale
48) Cantoria
49) Organo
50) Via Crucis
51) Banco antico
52) Inginocchiatoio antico
53) Porta del campanile
54) Affreschi
55) Porta della cantoria
56) Campana maggiore
57) Campana mezzana
58) Campana piccola
59) Acquasantiera
60) Lampada pensile
61) Colonnine e pilastrini di balaustra
62) Sedia
63) Poltrono
64) Messale Romano (1807)
65) Messale Romano (1834)
66) Messale Romano (1843)
67) Messale Romano (1856)
68) Inginocchiatoio

69) Crocefisso processionale



70) Figure degli Apostoli

71) Statue del presepio

72) Crocefisso processionale
73) Candeliere d'altare

74) Candeliere

75) Candeliere d'altare

76) Candeliere d'altare

77) Reliquario a tabella

78) Ostensorio

79) Ostensorio detto del Risorto
80) Calice e Patena

81) Calice e Patena

82) Calice e Patena



NOTA:

Le schede di catalogo in questo volume seguoregilente ordine: opere all’esterno
(n. cat. 1 — 5) opere all'interno della chiesa oadii secondo la disposizione dei beni
partendo dalla parete di sinistra, proseguendo icqmesbiterio, la sagrestia, la
parete destra e terminando con le opere nella afactiata (n.cat. 6 — 52). Di
seguito sono posti i beni nel campanile (n.cat—588), quelli nella nuova chiesa
parrocchiale (n.cat. 59 e 60) e infine, seguendootdiine tipologico, quelli
conservati nella casa canonica e nell’archiviogaoiiale (n.cat. 61 — 82).

A seguire sono stati inventariati i manufatti recéime XX- inizio XXI secolo) non
inseriti in catalogo. In questo volume e stata @d'sippendice documentaria che si

riferisce ad argomenti trattati nel primo volume.



1. DECORAZIONE NEL TIMPANO

Datazione: prima meta del XVIII secolo
Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Stucco e Tempera

Tecnica: bassorilievo a stucco
Collocazione: Fronte del timpano
Restauri: 1997

La decorazione, inserita entro il timpano dellacfaa della chiesa, é realizzata a
stucco bianco su di un campo triangolare in tempesa. Al centro, dentro una
losanga, realizzati con un sottile bassorilievoirevano i santi patroni Gervasio e
Protasio che recano in mano l'uno la palma l'alteo spada su imitazione
dell'iconografia del quadro dell’altare maggiore.

Dalla losanga si sviluppa una decorazione vegetatacemi con inserimento di
alcuni fiori che si muove dal basso all’alto e perso le estremita del timpano. Tale
decorazione, gia richiesta in occasione dellaasiséistorale del 1625, fu realizzata da
alcuni artigiani veneti per ornare la facciata iediia a partire dal 1733. La sua

esecuzione e da collocarsi dopo questa data eltredaometa del XVIII secolo.



2. CLIPEI CON CRISTOGRAMMA

Datazione: XIV — XVI secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Pietra d’Istria
Tecnica: incisione

Quantita: 2

Iscrizioni: IHS — XPS
Misura: cm 35 &

Collocazione: Esterno, parete est

| due clipei hanno forma circolare con bordo e elett capitali in rilievo
accompagnate dal simbof® impiegato, secondo la grafia tardo medievale, come
segno di contrazione di una parola. Le sigle rggernei due medaglionHS — XP$
stanno ad indicare quello che per la tradizioneievade € uno dei cosiddettomina
sacra cioeé Gesu CristoLa loro tradizionale collocazione ad est, quingliso il sole
che sorge, pone enfasi su Cristo che sorge e @s@gi giorno per i cristiani.

BIBLIOGRAFIA:
A. P. SantrovasoCatalogo Fotografico delle cose di interesse aitist 2008, p. 4; E. Possamai,
2010, p. 8;



3. ANGELO ANNUNCIANTE

Datazione: XV secolo

Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Marmo di Carrara

Tecnica: Scultura con residui di pittura

Misure: cm 60 x 40

Collocazione: Facciata, sopra il portale d’'ingresso
Restauri: 1997

L'angelo ha la fronte spaziosa con occhi ben apefa bocca socchiusa. Porta i
capelli ondulati sopra cui vi € una semplice awethe incornicia il suo volto.
Indossa un abito alla romana, con molte piegheesfaenziano il tessuto. La mano
destra, all’altezza del petto, regge un cartiglpeeréo, mentre il dito indice della
mano sinistra ne indica il contenuto, non piu lbedgi Dietro al mezzo busto
dell'angelo si spiegano simmetricamente le aliizgate con intagli a bassorilievo
che simulano le penne d'uccello. La scultura peregsa formale e avvicinabile
all'angelo reggicartiglio presente al Museo diocesdi arte sacra di Treviso datato
al XV secolo e proveniente dal Duomo. Tali confrantvicinerebbero Bngelodi
Santrovaso al Cinquecento come confermato da a&sperti, mentre in alcuni casi
se ne posticipa erroneamente la sua esecuzion€ldls€colo inserendo I'opera tra
i lavori che interessano la facciata nel SettecéRtavan 1997). L'opera ha destato
scarso interesse sia a livello delle visite pa$itatze delle brevi descrizioni della
pieve di Santrovaso. Ne fa menzione Zangrando (18&Be sue memorie storiche
dicendocome € grazioso I’ angioletto che spicca scolpitanarmo sulla facciatdo
ricorda Chimenton (1937) e di recente uno studib2®®7 di Possamai (2010)

inserendolo in una breve descrizione della faaciat

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV., L. ZangrandoMemorie storiche pro manoscritto 1919, v. | , ad. VoEcclesiam SS.
Gervasii et Protasii super TerraleumG. Chimenton, in “Avvenire d'ltalia” ,1 / 09 / 1937A. P.
Santrovaso, Chiesa dei Santi Gervasio e Protdsianiacenni storici e artistici, depliant informexdi,
giugno 2007 A. P. SantrovasGatalogo Fotografico delle cose di interesse aitist 2008, p. 6 E.
Possamai, 2010, p.9.



4. TIMPANO CON ISCRIZIONE

Datazione: 1733

Autore: Manifattura Veneta

Materiale: stucco, pietra, tempera

Tecnica: scultura, pittura

Iscrizioni: PAVETE AD SANCTUARIUM MEUM /1733

Collocazione: Facciata

Liscrizione latina, tratta dal libro del Levitic(26,2), € scritta in lettere capitali a
tempera nera su intonaco sopra l'architrave debjeor

Entro un piccolo timpano modanato poggiante su solenrettangolari che si
sviluppa come coronamento dell'ingresso, vi € sudéorosa, un motivo a racemi
realizzato in stucco che si conclude, al centrowoilipeo in cui si trova la scritta in
numeri arabi, 1733, data del rifacimento della i@tec

A tale iscrizione fa riferimento Fapanni (1862) selo manoscritto nel riportare le

epigrafi presenti nella pieve di Santrovaso;

BIBLIOGRAFIA:
B. C. Tv, F.S. Fapanni, ms 1361, f. 252. E. Posga®@d 0, p.9; D. Bortoletto, 1985, p. 19, A. P.

SantrovasoCatalogo Fotografico delle cose di interesse aitxt2008, p. 6



5. PORTONE CENTRALE

Datazione: XVIII secolo

Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Battenti in legno / Chiavistelli borchuee, maniglia in ferro battuto
Tecnica: Intaglio — Battitura

Misura: cm 300 x 167 portone

Collocazione: Facciata

Restauro: Luglio 2012

Il portone d’ingresso ligneo é formato da due lmdkteon zoccolo, riquadrature
scanalate di piccola dimensione in basso, e dugnaindi in alto, al cui centro sono
applicate due croci in ottone con bracci trilobag. due ante, incorniciate dai bordi
arrotondati delle riquadrature, sono rinforzatebdachiature e bullonature in ferro
battuto lungo il perimetro esterno. Il portone pr@a una maniglia a T in ferro con
terminazione sferica che ne facilita I'aperturai@ne chiuso mediante due serrature
con il bordo sagomato in ferro. Allinterno presentin rinforzo metallico in
corrispondenza delle serrature e della maniglia eosipleta con due chiavistelli
piatti a scorrimento verticale. Questi si trovanado il bordo del battente destro e
vanno ad inserirsi 'uno nel pavimento e l'altrdliaechitrave ligneo superiore fisso,
anch’esso intagliato con scanalature e con riquacraentrali verso I'esterno. Le
cerniere delle ante del portone sono murate négitidapidei i quali incorniciano
esternamente la porta con una sorta di modanataaltsata verso 'interno. Nella
cornice marmorea superiore si inserisce un’astalfivat a cui sono applicate due
tende di velluto rosso porpora raccolte da un aoeddel medesimo colore inserito
entro gli stipiti. Come segnalato dal rev. Antonedovato tali tende sono state
acquistate nell’estate 2012 dalla chiesa di S. #della Salute in Venezia.



6. CHIAVI DELLA CHIESA

Datazione: XVIII secolo

Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Ferro

Tecnica: Battitura

Quantita: 3

Misure: Chiave grande: cm 17,5x 7 x 2
Chiave media: cm 135x 7 x 2
Chiave piccola: cm 8,5x 4 x 0,8

Collocazione: Casa Canonica

Le tre chiavi hanno corpo cilindrico con una saitaapitellino terminale sagomato
in cui in cui si inserisce I'impugnatura ovale, cper la chiave mediana, e a forma di
cuore tipica del seicento; in testa vi e la deatafia. Le due chiavi piu grandi sono
per la chiusura del portone centrale, quella pacgla per la porta del campanile,
0ggi sostituita da serratura moderna. Le tre clsamo oggi legate assieme mediante

catenina metallica con maglie ovali.



7 . FONTE BATTESIMALE

Datazione: 1524 base / XIX sec. vasca
Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Pietra d’Istria / Marmo

Misure: cm 90x 44 base / @ cm 66 vasca

Collocazione: Nicchia parete sinistra

Il fonte battesimale, collocato entro una niccloa arco a tutto sesto, € composto da
una base circolare su cui si erge un semipilagag@ale modanato e bocciardato
che appartiene al primissimo fonte gia ricordatthaneéisita pastorale del 1524. Fu
realizzato per volere del parroco Bartolomeo Acerbi ampiamente descritto nella
visita apostolica del 1584 occasione nella quatecsrda una vasca marmorea e una
copertura lignea a piramide. Tale manufatto & pitewicordato nelle visite pastorali
del XVIII e XIX secolo in cui i vescovi invitanoparroci a prestarvi molta cura e a
munirlo di cancello per chiuderne l'accesso. Laléuvasca, in marmo scuro €
ritenuta del secolo XIX, fu montata in sostituziotiequella antica ormai ritenuta
vecchia e logora stando ad un documento dell’aigldiocesano che ne certifica la
diversa datazione delle due parti. Recenti studvdR, 1997) hanno verificato con
certezza la datazione cinquecentesca per il bagsantére regge la vasca. Oltre
all'interessamento vescovile, il fonte battesimdieSantrovaso e stato trattato da
alcuni studiosi come lo Zangrando che lo ritieneerapdel XVI secolo (1919),
I’Agnoletti (1897) ne certifica I'esistenza cingeetesca ma afferma che non era in
uso poiché vi era costume battezzarsi a San Gioeahreviso, Bortoletto (1985) né
colloca I'esecuzione al 1530 e Possamai (2010)jcorda tra i beni antichi della

pieve. Attualmente il fonte battesimale € ancaoraso presso la parrocchia.

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV, Visitationum, 18 settembre 1524, b.3; A.E.Parrocchia di Santrovaso, cartella 12, doc. 1
giugno 1890; C. Agnoletti, 1897, p. 532; A.C.TM.,Zangrando, Memorie storiche, pro manoscritto,
1919; G. Pavan, 1997, p.3; D. Bortoletto, 19851%- 19 ; A. P. Santrovas@atalogo Fotografico
delle cose di interesse artistic®008, p. 4; E. Possamai, 2010, p. 8.,



8. ALTARE CON CORNICE MARMOREA A CORNU
EVANGELII (detto di San Valentino)

Datazione: 1778
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Marmo di Carrara
Tecnica: scultura
Misure: - Mostra cm 300 x 225,5 x 27,3
- Altare cm 98,5 x 186 x 67
- Tabernacolo cm 44 x 33 x 12,3
Collocazione: Cappella sinistra
Restauro: 1997

L'altare, realizzato in marmo di Carrara, si ergeds una base trapezioidale con
modanature che corrono lungo il gradino. Il patidta il fronte con fregio circolare
modanato e cornice rettangolare contenente unee agoeca in rilievo (del tipo
avellana) che é descritta da un fiore centralegudgtro bracci formati da fiori con
calice allungato e decorato da un traforo somiggiaad occhio, chiusi da corolla e
pistillo in punta.Sopra il paliotto si poggia la nsa d’altare, formata una liscia lastra
di marmo, al centro della quale é inserita un gatadmn pietra d’'Istria con incavo
che contiene la cosiddetta pietra sacra crucisagmlatutto € chiuso ai lati da un
bordo modanato. Sopra di un mensola, al centrdaltate, si trova il tabernacolo
marmoreo con porticina in ottone. Esso e descritto una fronte sagomato
terminante alla base con volute e coronato inddtan profilo curvilineo.

La cornice marmorea € descritta da tre leseneaper le due frontali sfalsate, poste
una davanti all’'altra, e una terza, di profilo alm@sce la struttura alla parete. Tutte
poggiano su di una base in marmo bianco, sono ktareterminano, sia in alto che
in basso, con una voluta. Lo spazio centrale, d&sdlla tela, € descritto da un arco a
tutto sesto; nella chiave di volta sono applicate téste di cherubino alate, con volti
molto caratterizzati, scolpite su marmo e ivi apgtie.Le sei lesene, decorate con
motivi floreali nel fusto e terminanti in alto cama foglia di palma, reggono un

architrave modanato e scanalato che segue un@eofilani sfalsati e degradanti che



contraddistingue l'intera cornice. Su di esso siuppa un fastigio descritto da
specchiature rettangolari con sopra un coronamaridanato ad arco ribassato,
entrambi con lo stesso profilo. In cima alla coengpno disposte ai lati, su di un
podio quadrato, due urne, mentre al centro vi evaso di fiori descritto da
rastremature e che lascia emergere alcune roseNiak XVI secolo si hanno le
prime notizie di un primo altare ligneocarnu evangeliiil cui titolo, nel corso del
Seicento, appare mutevole passando dalla dedi@aitm Pieta, a San Valentino e
Gottardo, poi solo ad Antonio... per trovare defiratiintitolazione a San Valentino
ed Antonio nel corso della prima meta del Settecdeinché, a volte, sia chiamato
dalle fonti anche altare della Trinita. Sul findiequel secolo, la scuola che deteneva
lo ius patronatussull’altare, raccolte elemosine e donazioni graaigéndulgenza
concessa dal Papa nel 1759, decise di sostitirgida mensa lignea con una di
pregiato marmo di Carrara in cui venne inseritgitra sacra, memoria dell’antica
benedizione. | lavori si conclusero entro il 17748ado, in occasione della visita
pastorale, il vescovo Francesco Paolo Giustinianstiiani vide il pregevole altare
ed elogia l'operato dei confratelli della scuola $an Valentino. Tale dato e
confermato da Zangrando il quale precisa che taltaletto dellaTrinita, era
impreziosito da tre nicchie ricavate nelle paraticui siserbavano tre simulacri
marmorei: nelle due piu basse, ai lati dell’altare, stavamcstatue di Valentino e
Gottardo e in quella piu in alto, sopra il fastigiguella di Sant’Antonio. Poca
attenzione e rivolta all’altare e alla cornice marea, mentre piu interesse desto la
pala di Carrer raffigurante San Valentino e Antordpinto nel XIX secolo).
Nonostante cio alcuni studiosi, nelle loro dissedai, si soffermano a sottolineare il
pregiato marmo con cui € adornato (Fapanni 1862totto 1985, Pavan 1997,)
senza farne un’accurata descrizione. Nel corsoedthuro della chiesa, ultimato nel
1997, l'altare e la cornice vennero smontati eawgsiti. Negli ultimi anni, con la
perdita del quadro di Carrer, € andata persa laariandi Sant’Antonio e della
Trinita su questo altare; oggi rimane il solo meade a San Valentino ricordato con

una semplice tela di Caltana, realizzata nel 1998.

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV., Visitationum 2 febbraio 1778, b 46; B.C.TW.S. Fapanni, 1862, ms 1361, F. 249;
A.C.TV.,L. Zangrando, 1919, v. Il a.v. parrocchiasd Trovaso; G. Pavan, 1997, p.10 D. Bortoletto,
1985, p. 19;



9. PALA DI SAN VALENTINO E ANTONIO

Datazione: 1826 - 1835
Autore: G. .B. Carrer
Materiale: Tela
Tecnica: Pittura ad olio
Misura: cm 191 x 90

Collocazione: perduto

La pala, oggi perduta, fu realizzata dal pittorarGhattista Carrer, tra il 1826 e il
1835, nel corso dei suoi lavori per gli Albrizzil @arroco Bortolucci. L'opera ando a
sostituire una precedente pala settecentesca digteaTrinita, di San Gottardo e
Valentino (Agnoletti 1897). La tela di Carrer ricorda i taa dell’altare: il santo
vescovo a cui, a meta XVIII secolo, viene accorplatolto di Antonio di Padova. Il
santo patavino e simile per posa allomonima pa&ldadchiesa di San Leonardo di
Treviso ed e qui rappresentato nei classici atatidescani mentre si porta la mano
sinistra al petto e osserva, con sguardo attengesio di San Valentino. Questi sta
sopra di un gradino, simile a quello presente nala della Madonna del Rosario, e
indossa una veste bianca con sopra una pianeta.

Il volto, da uomo maturo con barba e capelli gregiparagonabile a quello di San
Bovo composto da Carrer per la pala di Scorze ajgesta opera si puo avvicinare
anche per la datazione: circa la meta degli aremférdell’Ottocento.

San Valentino porta nella la mano sinistra la patleamartirio mentre con la destra
addita al cielo dove, nella foto qui riportata, ia@nricordo visivo della pala oggi
esistente), si puo solo intravedere un cielo cdtriai nubi nere (tipico del pittore)
entro cui probabilmente si inseriva la rappreseaatazdella Trinita, nome con cui la
pala risultava nominata in alcune visite pastatalia seconda meta dell’Ottocento.
Alla nostra destra vi € un angelo in preghierausedul gradino presso di lui é
abbandonato un fazzoletto bianco; dietro si erga oalonna simile a quella
dellopera di Sant’‘Andrea in Riva a Treviso, mentrello sfondo si apre un

gradevole paesaggio collinare.



Questa tela di Carrer potrebbe essere gia stasemqieenella chiesa nel 1830 quando
Crico celebra il pittore per le sue opere nellaeshinonostante cio Bortolucci, sia
nelle lettere al nipote Cicogna che nella relazifega al vescovo per la visita
pastorale del 1835, non faccia menzione di alcelzagrima del 1831.

Tutte le opere di Carrer sono descritte in dettegélla visita del vescovo Zinelli nel
marzo del 1867 che erroneamente introduce, neliéopai in esame, la presenza di
San Sebastiano, puntualmente corretto dallo stétaganni (1862 e 1863) il quale
parla di una pala irrornu epistolaecon unapalla dei SS. Valentino e Antonio da
Padova e in alto la Santissima Trinita, opera diB3Carrer. Tale scritto conferma la
presenza della Trinita, sopra le nubi, in corrigeza della centina della pala
immagine di cui oggi non possiamo godere nell'uriata rimastaci L'opera non é
stata mai inclusa dalla critica Novecentesca ti@gpkere di Carrer, pur non mancando
la documentazione che dice il contrario. In moltecasione € stata proposta
un’attribuzione adignoto pittore venetog il caso di Zangrando (1919) e di
Chimenton (1937). Le ultime notizie della palaSdin Valentino e Antonisi hanno

in occasione della visita del vescovo Mistrorigd 131 quando fu vista presso la
canonica, dopo che fu asportata per I'abbandondadita pieve. Da |i fu
probabilmente rubata in occasione di uno dei nusiduoti di cui la casa canonica
fu oggetto negli anni Ottanta del Novecento. Nomotst cid I'opera e ancora
ricordata negli scritti recenti di Bortoletto (198%avan (1997) e di Possamai (2010)
che, da ultimo, ne piange il furto e la sua soziie con una pala non di pari

livello, opera di Caltana del 1998.
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10. PALA DI SAN VALENTINO

Datazione: 1998

Autore: L. Caltana (firmato nel retro)
Materiale: Tela

Tecnica: pittura ad olio

Misura: 190 x 90

Collocazione: Navata, cappella sinistra

L'opera fu realizzata da Liberale Caltana, pittozeentemente scomparso che visse
gli ultimi anni della sua vita a Santrovaso. Coniferisce la moglie, si formo
all’Accademia di Roma, si perfeziono in Francia eldascio alcune delle sue opere
migliori. Fu pittore di invenzione ma soprattuttdtiao nella copia d’autore,
realizzando copie dei grandi maestri italiani eua&c opere per delle chiese, tra cui
questa per la pieve di Santrovaso. Egli si reseodibile nel 1997 per realizzare una
copia della pala dei santi Gervasio e Protasioj oggeposito presso la sagrestia.
Successivamente, per colmare il vuoto lasciatdudtd della pala d5an Valentino e
Antonio dipinse una nuova tela ispirandosi a un'immagiagva molto diffusa che
riporta Bortoletto nel suo saggio (1985).

La tela rappresenta il santo, con veste biancalaagssa e pallio, mentre stringe a
se un libro con la mano sinistra e compie con &rdain gesto allocutorio. Presso di
lui sta un tronco d’albero, simbolo di vita recisa, cui € appoggiata un’asce che
allude al martirio; fa da sfondo un prato con fi@licuni alberi verdi all’'orizzonte e
un cielo con tonalita di rosa. L'opera e inclusa caalogo fotografico della pieve
(2008) ed ebbe una prima relazione critica nel AF@&samai).

BIBLIOGRAFIA:
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interesse artistico2008, p. 3; E. Possamai, in “Vita del Popolo”febbraio 2009; E. Possamai, 2010,
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11. MENSOLA

Datazione: XVIII seconda meta
Autore: Manifattura veneta
Materiale: pietra

Tecnica: scultura

Quantita: due

Misura : cm 50 x 32,3 x 25,6

Collocazione: cappelle laterali

La mensola e costituita da una lastra di marmaoressicircolare inserita entro una
cavita semisferica.

Poggia su di un rigonfiamento murario a forma camon testa a puntale.

Con molta probabilita il manufatto e realizzatodontemporanea al rivestimento
marmoreo dell’altare. Se ne ipotizza un precedaastecome acquasantiera ed era di
cura le scuole di devozione, prima dell’applicagaella lastra marmorea superiore.

Sono collocate nelle cappelle laterali alla dedégli altari.



12. PORTA LATERALE

Datazione : XIX secolo

Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Battenti in legno
Chiavistelli e maniglia in ferro

Tecnica: Intaglio e battitura

Quantita: 2

Misura: cm 203 x 110

Collocazione: Pareti laterali

Restauro: Luglio 2012

Entrambe le porte laterali presentano due ante edlesima misura con gradino e
stipiti in pietra d’Istria. Quella dell’ingresso @épresenta, verso l'interno, quattro
riguadrature con scanalatura profonda e manigl@raello, mentre quella al nord

(foto), con maniglia a T, appare liscia verso laata e con specchiature rettangolari
e bordi scanalati e arrotondati verso I'esternoetsrsua gemella. Entrambe le porte
hanno le cerniere murate negli stipiti interni, a@rdini di ferro e borchiature che
rinforzano la porta. Inoltre presentano due chiallisentro lo spessore della porta
con un piccolo pomello che ne facilita lo scorrdedla lamina all'interno dell’altro

battente. A questi se ne aggiungono altri due ahfarrotondata, con impugnatura
piatta a L, che scorrono entro tre anelli, due agieali sono montati nell’anta di

chiusura.



13. ACQUASANTIERA DA PARETE

Datazione: XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Pietra

Tecnica: Scultura

Misure: cm 9 x 21 x 19

Collocazione: parete sinistra

L'acquasantiera € fissata alla parete presso Ia jpaterale sinistra.

Presenta una vasca a sezione semisferica , altiespare intonacata e presenta una
lavorazione a conchiglia con scanalature proforigereate a parti in rilievo.

Si ricorda un manufatto gemello anche in prossimdéla porta laterale di destra il

quale ando perso durante le operazioni del restelta pieve (1994 — 1997).



14. CAPSELLA PER LE RELIQUIE

Datazione: XVIII- XX secolo

Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Marmo e Ottone

Tecnica: incisione

Misura: cm 16 x 19,2

Collocazione : Abside, parete destra

Incisione: R. SS:

La capsella € composta da una cornice marmorean@iivi geometrici di antica

fattura. La presenza di simili manufatti, sia pkrogj santi che per le reliquie, € gia
citata nella visita pastorale del 1575 ma la fattadierna rivela una costruzione
settecentesca. La portella rettangolare in ottolela prima meta del XX secolo,
applicata in sostituzione di una piu antica angei®a, riporta, in lettere capitali, la

sigla R.SS. La serratura € nascosta da un copisearin ottone a forma di cuore.



15. CAPSELLA PER GLI OLI SANTI

Datazione: XVIII — XX secolo
Autore:Manifattura Veneta
Materiale: Pietra e Ottone

Tecnica: incisione

Misura: cm 16,5 x 19,2

Iscrizione: O. S.

Collocazione. Abside parete sinistra

La capsella mostra una cornice intonacata privéa dsdttile lastra marmorea che
conserva la sua gemella nella parete destra. Lecaoselle, ricordate a fine XVIII,

furono oggetto di attenzione di alcune visite dett&ento per il loro prezioso
contenuto, infatti, alcuni vescovi formulano ineidt richiami ai parroci perché se ne
prendano cura. Anche in questo caso la portellattone, di recente realizzazione,

riporta incise le lettere O. S. con un cuore c@pregura.



16. ALTARE MOBILE

Datazione: XX secolo, seconda meta
Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Legno, ferro, rame
Tecnica: battitura, rilievo

Misura: cm 95 x 170 x 70

Collocazione: Abside

L'altare mobile fu introdotto a seguito delle rifoe del Concilio Vaticano II.

E costituito da tre pannelli vuoti disposti a traipedescritti da barre di ferro
intersecate: quelli minori riportano al centro wnace, evidenziata da una barretta di
ferro che incrociata con la barra maggiore. Al cewliel pannello frontale vi € posta
una lamina di rame con tre figure lavorate a sbalm rappresentano un particolare
dell'Ultima Cena dove Gesu é affiancato da GiovanRietro. Sopra vi € posta una

semplice mensa lignea. E attualmente in uso pezlébrazioni.



17. POLTRONA

Datazione: XX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Legno dorato
Tecnica: scultura
Quantita: Tre

Misura: cm 100 x 60 x 55
Collocazione: Abside

Le tre poltrone, poste come sede per i con cabdbmal presbiterio, furono viste nel
1981 in occasione della visita pastorale del vesodrtonio Mistrorigo e furono

denominate come “poltrone stile impero”. Presentanoanima di legno dorato,
poggiante su quattro zampe arrotondate che si enggno direttamente ai braccioli
tramite un prolungamento curvilineo animato daghda Il tutto € connesso allo
schienale con specchiatura riempita da velluto oos®si come la seduta, e
terminante in testa con un motivo vegetale. Le rpo#, di probabile fattura

novecentesca, imitano lo stile imperiale del X\4écolo.

BIBLIOGRAFIA:

A.P. Santrovaso, documenti vescowlisita pastorale di Mons. Antonio Mistrorigo, 1981.



18. TRONO LIGNEO

Datazione: fine XX secolo
Autore: Manifattura veneta
Materiale: Legno

Tecnica: scultura

Misura: cm 210 x 80 x 86

Collocazione: Abside

Fu impiegato alla fine degli anni ottanta del Nox@o come trono nella chiesa
nuova, poi come sedile nella sagrestia per acaegllecelebrante in attesa della
funzione. Dopo molti anni in magazzino, e statotawsto e collocato presso
I'abside della pieve antica. E realizzato in legmassiccio ed & costituito da un rialzo
e da due braccioli trapezioidali entro cui si ifnse lo scranno asportabile.

Entro la struttura della base si inserisce I'altbisnale curvilineo con linea dorata

che ne segue il profilo.



19. LASTRE MARMOREE

Datazione: XVIII secolo, prima meta
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: marmo

Tecnica: scultura, incisione
Quantita: 3

Misura: cm 51,5 x 49

Collocazione: abside

Le lastre sono poste ai piedi dell’altare maggi@mtro I'ultimo dei tre gradini in

marmo rosso che rialzano l'altare dal piano deklpiterio. Tutte e tre le lastre, in
marmo bianco, hanno gli angoli arrotondati e appaiarricchite da una cornice ad
esagono irregolare i cui lati piu piccoli sono dlimei, in quelle laterali si sviluppa
un motivo floreale stilizzato con due quadrifoghrisiontati con bottone al centro.

Anticamente la lastra mediana doveva riportarepigrafe, ma oggi € mutila



20. ALTARE MAGGIORE (Detto dei Santi Gervasio e Protasio)

Datazione: 1726

Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Marmo di Carrara
Tecnica: Scultura

Misura: cm 95 x 193 x 68
Collocazione: Abside
Restauro: 1997

L'altare poggia su di una base irregolare in maemmodanata su cui si imposta |l
paliotto, animato specchiatura marmorea centrateccoce greca applicata (del tipo
avellana), e da due pilastri con base sporgensdtaste capitello piu largo che,
assieme ai due posti nel retro, descrivono unaitezione laterale ad L. Queste
strutture sono descritte da specchiature in marmtordha trapezioidale e sono
chiuse da capitelli di ordine dorico; la parte cal&, su un piano arretrato rispetto a
pilastri centrali presentava una discontinuita andihea frontale dell’altare (oggi
colmata dall’applicazione di un poco dignitoso diki di legno). La mensa si
presenta in pietra poco lavorata con al centrorit@as& pietra sacracrucisegnata.
Nel retro vi & una sorta di mensola marmorea, ftenda un alto scalino modanato,
avanzato in corrispondenza del tabernacolo e laterde si impostano due pilastrini
qguadrangolari con specchiatura marmorea su cugsne gli angeli di G. Marchiori.
Nel 1726 il vescovo Augusto Antonio Zacco, nella stsita pastorale, vide l'altare
e il tabernacolo marmoréde novi constructi” dato confermato successivamente nel
1748. Fapanni (1862) certifica la cronologia seftéesca cosi come Zangrando
(1919) che riprese le visite vescovili del Setteéggrer convalidare la sua tesi; piu
recentemente ne parlano Bortoletto (1985), Pav@@7jle Possamai che, sulla scia
di Zangrando, ripropone alcuni dati delle visitestorali.

BIBLIOGRAFIA:

A.C.T.V, Visitationum, 19 giugno 1726, b.25 e 29ggm 1748, b. 27; B.C.TV, F.S. Fapanni, 1862,
ms 1361, f.248; A.C.TV., L. ZangrandMemorie storiche pro manoscritto 1919, v. 1l , ad. Voc.
Parrocchia di S. Trovasd). Bortoletto, 1985, p. 19, G. Pavan, 1997, p.9P&ssamai, 2010, p. 9.



21. TABERNACOLO A TEMPIO DELL'ALTAR MAGGIORE

Datazione: 1726

Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Marmo

Tecnica: scultura e intarsio
Misura: cm 172 x 85,5 x 48
Collocazione: Abside

Il tabernacolo poggia su di una base esagonaleammscuro, con fondo retrostante
piatto animato da volute laterali. Il tempiettoasticola su tre lati animati da un
alternanza di marmi policromi. Al centro, su di Urese modanata con specchiatura
in marmo blu con clipeo rosso, si erge una stratad arco a tutto sesto modanato
con chiave di volta rossa in cui € inserita la dagmorta in ottone con la serratura
esterna nascosta da un copriserratura a formaode.cue due chiavi in argento di
antica fattura che aprono tale serratura hannompugnatura dorata con quattro
raggi che collegano la piccola circonferenza irdem quella esterna, mentre |l
profilo, animato da intagli, € chiuso dalla deratita

Le parti laterali sono descritte da edicole con danne a tutto tondo, in marmo
rosso, che poggiano su di un basamento avanzébontia quadrangolare aggettante
e modanato. Questa struttura € animata da spewehiaisse intarsiate sopra cui Si
imposta la base circolare delle colonnine, termin@nalto con capitelli compositi
reggenti I'architrave sottolineato da modanature stéguono il profilo esagonale.
Nell'intercolumnio, animato da specchiature intarsicon marmi rossi e blu, € creata
una nicchia con arco a tutto sesto con base creolaota che fungeva anticamente
da appoggio per una statuina di cui oggi non snbanoria.

Sopra l'architrave vi € un interstizio evidenziatal marmo rosso con sopra un
ulteriore architrave che regge un primo tamburoviineo animato da mensole
modanate sporgenti, in corrispondenza delle cofaniarricchite da volute
marmoree con bottone blu centrale terminanti cquteido apicale (struttura simile
alla chiesa della Salute di Venezia). Tra le vokitelispongono delle specchiature

curvilinee blu con rombo centrale rosso intarsi&opra ad un ulteriore architrave



circolare e modanato si imposta un secondo tamim@ao aggettante nel quale si
ripete, sia alla base che al coronamento, il meaesgyioco di intarsi marmorei
geometrici e modanati, il tutto alternato a paragie anima rossa. La complessa
struttura del tabernacolo € chiusa in cima da &% lzircolare su cui € impostata la
cupola a padiglione con crocefisso apicale cherianuma gialla con costoloni in
rilievo i quali descrivono delle vele decorate @atarsi di marmo rosso e blu.

Il tabernacolo, cosi come l'altare, fu realizzatdla prima meta del XVIII secolo.
Venne visto dal vescovo Zacco nel 1726 che ne pelaltbellezza estetica.

Con l'abbandono della pieve di Santrovaso nel 1897#8bernacolo fu trasferito per
alcuni anni nella chiesa nuova (Vedovato 1983)nenhel 1997 trovd nuovamente
posto nell’abside dell’antico edificio. La preserdiacadute di marmo inserito nelle
specchiature richiama l'attenzione per un prossigsiauro che questo manufatto
non ebbe come altre opere marmoree nell’anticaepéato I'impiego nella nuova
chiesa. Il dato cronologico fornitoci dalla visipmstorale del 1726 allontana la
tradizionale attribuzione del tabernacolo al Manchche, secondo alcuni studi, era
ritenuto autore sia di questo lavoro che degli argdl’altar maggiore, opera invece
compiuta nella seconda meta del XVIII secolo. (Zando 1919, Bortoletto 1985,
Catalogo fotografico 2008). Tale affermazione viemsoneamente confermata da
Possamai (2010) che ne esalta, sulla scia di Zadgrda bellezza dei marmi.

BIBLIOGRAFIA:
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n. 218/a, b.5, elenco delle cose d'art®. Bortoletto, 1985, p. 19, G. Pavan, 1997, p.9; PA

SantrovasoCatalogo Fotografico delle cose di interesse aitist2008, p. 2; E. Possamai, 2010, p. 9;



22. ANGELO ORANTE

Datazione: XVIII, seconda meta
Autore: G. Marchiori

Materiale: Marmo

Tecnica: Scultura

Misura: cm 172,4 x 72 x 50
Collocazione: Altare maggiore, sinistra

L'angelo poggia su di un pilastrino quadrato chprstende dall’altare. Su di esso lo
scultore Giovanni Marchiori crea una sorta di navehtro cui si poggia la gamba
sinistra dell’angelo, leggermente piegata e copdatia preziosa veste. Quest'ultima
e disegnata da un accurato gioco di pieghe cheitdaasl un alternanza di luci e
ombre, € legata in vita e portata sulla spallassiaichiusa da una sorta di fibula
dietro alla schiena. La gamba destra € penzolastgov’esterno e termina con |l
piede che ha le dita rovinate. L'angelo, dal busta tornito, porta al petto le mani,
incrociate quasi a manifestare un sentimento dirzone. Molto curato e il profilo
delle ali che, con un preciso intaglio, imita dgli@me; la medesima attenzione e
prestata alla resa dei capelli arricciati e alaoftvolto verso il fedele nella navata.
L'opera, come I'angelo di destra, venne asportatagdell’abbandono della chiesa
e fu collocata nella chiesa nuova negli anni O#tafMedovato 1983) per essere
nuovamente riposta sull’altare maggiore della piaN& riapertura nel 1997 (Pavan
1997).

Gli angeli che adornano l'altare maggiore dellavpiei Santrovaso furono detti di
Marchiori gia nel 1791\sitationun) quando, in occasione della visita pastorale, il
vescovo ebbe modo di vedefgirfa simulacra marmorea a percelebris Marchiori de
Traviso sculta, qui duo expresserat angelos in axuarationis.” Se teniamo fede
all'antica attribuzione, le due sculture, operaresat dell’artista trevigiano,
sarebbero scolpite prima di morire nel 1778 e quimidrno agli anni Settanta del
XVIII secolo, o forse terminate in seguito dalladawottega. Di certo i due angeli non

furono descritti il 2 febbraio del 1778, in occastadella visita vescovile, ma solo in



guella successiva del 3 maggio 1791: tale dataficartia collocazione delle due
opere nella pieve tra questi due estremi cronologic

Lo scultore, nella seconda meta del Settecentoo dap fruttuosa esperienza
veneziana che culmino con i lavori per la scuolé&Sdn Rocco in Venezia(Rossi
1982), si distinse a Treviso con opere notevoli edimmagine dellaFedee della
Speranzaer la chiesa di S. Maria Maddalena 8uon Pastore con Santo Stefano e
San Paoloper I'altar maggiore della chiesa di Santo Stef@rexerici 1803), opere
degli anni settanta del XVIII secolo e avvicinakalgli Angeli di Santrovaso. Lo
stesso Federici, parlando di altre sue opere eelgiano (Cfr. Binotto 1997), non
nomina le sculture qui in esame, come piu recenémilenegazzi (1978) e Bogo
che, nel suo catalogo delle opere di Marchiori, mserisce gliAngelidi Santrovaso
pur non mancando una discreta bibliografia e ilutoento vescovile del 1791 che ne
certifica la paternita allo scultore.

Le due opere sono ricordate da Agnoletti (1897hgfando (1919) esalta piu volte
'operato di Marchiori e la finitura di queste sstatue cosi come fa Chimenton
(1937). In alcuni scritti recenti (Bortoletto 198Bavan 1997, Possamai 2010) si
celebra l'operato dello scultore trevigiano legan€isoneamente il suo nome

all'esecuzione del Tabernacolo, edificato inveaaizo XVIII secolo.
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23. ANGELO ORANTE

Datazione : XVIII secolo, seconda meta
Autore: G. Marchiori

Materiale: Marmo

Tecnica: Scultura

Misura: cm 134 x 68 x 71

Collocazione: Altare maggiore, destra

L'angelo, posto a destra dell’'altar maggiore, éiringchiato in atteggiamento di
preghiera e ossequio al Santissimo conservatoabelrtiacolo. Il ginocchio destro
poggia su di una sorta di nuvola dalle linee ondlih piede, a novanta gradi, sfiora
delicatamente la punta della nuvola, mentre quefistro, leggermente rovinato, e
posto contro il bordo esterno del piedistallo suélg e collocata la statua. La veste
guasi abbandonata a terra, copre a fatica le nudgéretta, da una sottile corda, alla
spalla destra posta piu in basso rispetto a gdeBaistra, cosi da rendete la scultura
dinamica. L'angelo ha il busto ben tornito, rivolterso la navata, con le mani unite
in preghiera in una posa poco consueta. Le alvelib sono lavorate da un preciso
intaglio che simula da una parte le piume d'uccelladall’altra descrive bene |l
profilo dellangelo con capelli ricci. Per I'appamidimento critico e storico

sull’'opera rimando alla precedente scheda di cgtalo
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24. PALA DEI SANTI GERVASIO E PROTASIO

Datazione: 1540

Autore: G. Santacroce (?)
Materiale: Tavola

Tecnica: Tempera

Misura: cm 140 x 78
Collocazione: parete absidale
Restauri: 1919- 1920 /1982 - 1998

La pala presenta i due santi martiri milanesi gufa intera, 'uno a fianco dell’altro.
A sinistra vi &€ Gervasio con calzamaglia rossaer@p ai piedi e indossa un abito
arancio coperto da mantello verde carico, mentre laomano sinistra regge una
palma con appese delle monete a memoria dell’aniticancia dei propri beni per
farsi discepolo di Cristo. Egli accosta la manotdesl petto come segno di
“assicurazione dell'intatta sua fede e della sa#d& (Crico 1833). Alla nostra destra
vi € Protasio che tiene nella mano sinistra la apamh la punta conficcata in terra,
oggetto che allude al suo martirio, mentre ha néd#atra il tradizionale attributo
della foglia di palma. Egli indossa gambali verdéste grigio-verde con bordino
dorato chiusa in vita da un cordino giallo e copeld un mantello rosso; con la testa
leggermente inclinata sembra accettare quel valiévmo che lo vedra martire
assieme al fratello. Sullo sfondo, tra le gambe dig martiri, si intravede un
alberello presso cui sta un piccolo cervo che aicta al Salmo 41.

Liconografia cosi presentata € poco consueta, rabmia area veneta, dove si é
solitiaccompagnare i due santi alla Vergine Mari&am’ Ambrogio, o per lo piu si
rappresentano nella scena del loro martirio (Poas2008). Non vi sono esempi di
immagini dove i martiri siano rappresentati da soliigura stante, senza alcun altro
santo. Tale esempio puo trarre origine da anticfBgurazioni di area veneto-
bizantina dove si rappresentavano, a mo di icaaaj disposti frontalmente a figura
intera; per l'esecuzione cio fa pensare ad una lacueneziana conservatrice

operante tra la fine del XV e l'inizio del XVI sdoo



Le prime notizie su di un immagine votiva dedicatgatroni si hanno a partire da
fine Cinquecento quando € ricordato un paliottoliagi all’altare ligneo con i due
santi e la Madonna. Tale manufatto, secondo lelgale rev. Lorenzo Crico (1833)
e di esecuzione muranese, fatta per mano “d’un rMa intagliatore” e
probabilmente fratello del pittore autore del tavobn i santi Gervasio e Protasio.
La pala e di certo eseguita nell’ambito veneziaeladorima meta del Cinquecento
ma € menzionata presso la pieve di Santrovasoa@artire dal 1625 quando fu
vista in occasione della visita pastorale (cfr. &#a%997). Tale dato ha fatto pensare
che l'opera fosse non realizzata per questa chiesgrobabilmente per un'altra
pieve con la quale condivideva il culto per i dsats milanesi. E probabile che
I'opera vi giunse “trafugata in tempi molto antitlsome riporta Zangrando e qui
collocata per impreziosire I'altare maggiore adimiSeicento.

La lettera di Crico, datata 30 ottobre 1830 facerade delle_ettere sulle belle arti
trevigiane (1833), ha anche il merito di essere il primo deat descrivere, con
minuzia e partecipazione, la pala che oggi apparepiu, di indubbia anima
belliniana. Dalla descrizione del prelato moltissaro I'attribuzione dell’opera a uno
dei Vivarini (senza precisarne il nome) e, sullaa sscia, mostrarono ulteriori
compiacimenti estetici Zangrando (1919) che leemii “prezioso esempio d’arte
veneta” e Chimenton (1937) ripropone commenti s$inal Crico citandone
direttamente frasi della sua lettera. Grande spalfiopala cinquecentesca € dato da
Fapanni (1862) che ebbe modo di parlare ancheadg&lta cornice a matassa che
racchiudeva il quadro, realizzata con il legno delfaltare di cui parla Crico e
celebra la tavola per la sua semplicita e la “praedi stile ammirabile” (Idem 1863)
Chimenton (1937) fornisce ulteriori dati per ricogte le vicende della pala dei Santi
Gervasio e Protasio. Egli parla di come gia a focento si erano disposti
interventi di restauro per evitare lo staccarsi delore dal supporto; era stato
nominato il pittore Gaetano Pasetti come restatgatma il progetto non ando in
portd per la mancanza di soldi e fu rinviato agfiniaVenti del Novecento.
L'occasione si presentd allo scoppiare della priguerra mondiale quando fu
disposta la salvaguardia dei beni che si trovavagiqpressi del fronte italiano. La
pala fu asportata dalla chiesa nel 1917, portad®oma, ivi restaurata per poi fare

ritorno gia nel luglio del 1920. La commissione daeesamind ebbe modo di



attribuirla ad Antonio Vivarini, dato questo che nnccollima con un’altra
affermazione fatta dagli esperti romani: I'esecoeiaell’'opera nel 1540. La data e
altresi confermata direttamente da Chimenton cksedili averla vista sulla pala; io
stesso ho avuto modo di verificarla attraversoekauta di antica foto degli anni
Trenta conservata presso gli archivi della sopnidésza ai beni artistici in Venezia.
Nonostante questo importante dato che riporta Qfiiome alcuni scrittori ebbero
modo di riproporre I'antica attribuzione ad Antor¥varini che, stando alla data
riportata, il 1540, era gia morto da circa mezzmbkecome pure gia morti erano gli
altri Vivarini suoi discepoli. Su questa scia sinpoBortoletto (1985) che per
confermare l'attribuzione ad uno dei maestri di &ho anticipa la datazione della
pala a fine XV secolo, Dematte (1992) celebra grafafi come Pavan (1997) pur
confermando la paternita ad uno dei Vivarini. Tafeefede alla data del 1540, oggi
resa invisibile da una grossa pennellata appossagiia durante l'ultimo restauro
(1982 — 1998), I'opera non pud essere dunque cdmmlai Vivarini; rileggendo
alcune documenti dell’archivio vescovile e sopitatida visita pastorale del 1930
salta all’occhio il nome di Bissolo, come autordalpala di Santrovaso.

Su questo filone attributivo si € mosso ManzatB<he, tratteggiando un profilo
dei pittori attivi nel contado trevigiano nella & meta del XVI secolo, ha modo di
parlare del Bissolo e di analizzare per primo,csgtiesto nome, la tavola dei Santi
Gervasio e Protasio. Egli la inserisce nel swopus di pitture trevigiane ma
anticipandone l'esecuzione agli anni Trenta del qGetento, pur riportando i
numerosi dati da Chimenton (1937). Sulla scia dnkédo si pone Lisiero (2005) e
Possamai (2010) che, pur dubitando sull'attribuejonporta il nome di Bissolo
fornendo una puntuale descrizione e collegandcefamll’'agiografia dei due Santi,
manifestando apprezzamenti per la non consuetaggafia proposta dal pittore,
unico esempio nell’arte veneta (Idem, 2008).

Negli ultimi anni, a seguito del restauro e di akeugiornate studio dedicate alla
chiesa, ai suoi beni artistici e ai suoi santi qatr alcuni studiosi tra cui la
restauratrice Nahabel, Manzato e = Gabriella Delfimanno potuto avvicinare
I'attribuzione della pala a Gerolamo Santacrocde Bdfermazione trova un primo
interessamento nello studio di Possamai (2008a), ¢henota, cita alcune

delucidazioni avute proprio di Manzato per avviceala pala a Gerolamo



Santacroce. Egli pone un primo confronto copd#a di Santa Bona, Sebastiano e
Roccoper la chiesa di Santa Bona di Treviso, oggi prdssoiseo diocesano, dove il
santo Sebastiano € somigliante a San Protasio. qil@st'opera la tavola di
Santrovaso condivide la pennellata, la resa dédlghe e dei panneggi dei due santi
che risultano similari a quelli indossati da SaBdaa.

Il pittore, diversamente da Bissolo, € ancora attiel 1540 e lascia, a quella data,
opere notevoli come Annunciazionali Minneapolis. Il soggetto e conosciuto dalla
famiglia Santacroce da Giovanni, che realizza ®d31ldue tavole con Gervasio e
Protasio, gia al’Accademia di Bergamo (HeinemafB9). La pala di Santrovaso é
avvicinabile per la stesura del colore e per lfatene alla resa dei volti e dei
particolari ad alcune opere di Girolamo come alcMiaglonne tra santiil ritratto di
giovane uomali New York ma soprattutto ffan Marco in trono tra quattro santi
(gia presso l'oratorio di San Martino a Burano) eldvSan Paolo imita le vesti e |l
profilo con volto reclinato di san Protasio.

Stando alla ampia descrizione fornitaci da Cric83@) e confrontandola con il
quadro originale, I'opera risulta alterata nei eplnfatti, le vesti dei due santi, un
tempo rosa e celeste secondo la descrizione delt@reggi appaiono arancione e
grigio forse a causa di un non puntuale restauecetimind, come gia riferito, anche
I'indicazione della data. Dell’opera qui in esanséste una copia, in deposito presso
la sagrestia, realizzata tra il 1997 e il 1998 pltlore Liberale Caltana che su
commissione del parroco e per sua espressa volumt# testimoniato dalla moglie,
realizzo tale copia per colmare il vuoto dato @a¥enza del quadro che, alla
riapertura della chiesa nel 1997, si trovava amaorestauro. Quest’ultimo stando ai
documenti dell’archivio parrocchiale, duro circadhi (1982 — 1998). Tale periodo
si protrasse ulteriormente per procedere alle sinagll'abside volte a preservare
I'integrita della pala restaurata; terminate lenut operazione I'opera fece ritorno
nel 2005 (Lisiero 2005).
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25. PORTE DELLE SAGRESTIE

Datazione: XX secolo, seconda meta
Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Legno

Tecnica: intaglio

Quantita: Quattro

Misura: cm 180 x 100

Collocazione: Sagrestia

Le quattro porte, di medesima misura, sono insernteo stipiti murari e formate da
due ante in legno massiccio con cornice modanatareglia a T, la cui parte interna
e descritta da quattro specchiature. In particolarporta che collega la sagrestia al
presbiterio (in foto) presenta una cornice dipistaintonaco a trompe d’oeil che
simula un edicola con architrave e mensole convoa foglie di palma. Le due
porte che collegano la sagrestia maggiore, e quelleore, con la navata sono
nascoste da un prezioso tendaggio verde raccolim ggosso cordone del medesimo
colore; piu semplice e senza alcun particolarepotéa che collega la sagrestia con i

servizi.



26. ACQUASANTIERA DA PARETE

Datazione: XVIII secolo (seconda meta)
Autore: Manifattura veneta

Misure: cm 9 x 17 x 12

Materiale: pietra / marmo

Tecnica: scultura

Collocazione: sagrestia

E Inserita in una cavita ellittica creata nel mohe separa la sagrestia dal presbiterio
e presenta una vasca marmorea a sezione ovalesmsall'interno.

Si stringe in una gola modanata e piatta sotteda svasata e termina con uno spesso
bordo arrotondato anch’esso dalla forma ovale.

Era anticamente usata, dai presbiteri, come lavadio tergersi le mani prima

funzione, in seguito fu impiegata come acquasantier



27. TAVOLO

Datazione: XX secolo, seconda meta
Autore: Manifattura veneta

Materiale: Legno

Tecnica: intaglio

Misura: cm 78 h; @ 120

Collocazione: Sagrestia

Come riferito dal rev. Antonio Vedovato, il tavolmme tutto I'arredo della sagrestia,
e stato acquistato dalla parrocchia nel 2011 pressantiquario trevigiano, come
opera di artigianato degli anni Settanta del Newéwm, per sostituire I'originario
arredo andato perso con l'abbandono della chiesqualtro piedi del tavolo,
terminanti con voluta, sono arricchiti da un finetimo ad intaglio che simula una
decorazione vegetale e si congiungono ad un captrate cilindrico modanato su
cui € impostato un nodo, con motivo a ghirlandaysih da ulteriore modanatura.
Tale elemento regge il piano di appoggio del tayvalp forma circolare, che e

impreziosito da un bordo inferiore decorato da wtivo a modanature ondulate.



28. SEDIA

Datazione: XX secolo, seconda meta
Autore: Manifattura veneta

Materiale: Legno

Tecnica: scultura

Quantita : quattro

Misura: cm 95 x 45 x 48
Collocazione: sagrestia

Le quattro sedie si trovano presso la sagrestila geéve; sono state acquista,
assieme a tutto il mobilio, nel 2011 da un antiquaome manifattura degli anni
Settanta del novecento secondo quanto riferit@al Antonio Vedovato. L'acquisto
si mostro necessario per sopperire all'antico arrddl locale andato perso con
I'abbandono della chiesa nel 1978. La sedia prasgumttro zampe di cui le anteriori
curvilinee e scanalate che reggono una seduta it@e@tiva di braccioli da cui
partono due prolungamenti posteriori reggenti lbiestale ovale con specchiatura
centrale in tessuto damascato che impreziosiste lausedia la quale imita lo stile
Luigi XVI.



29. CREDENZA

Datazione: XX secolo, seconda meta

Autore: Manifattura Veneta

Materiale: legno

Quantita: 2

Misure: la maggiore cm 95 x 200 x 45
la minore cm 90 x 125 x 35

Collocazione: sagrestia

Questi mobili presentano una parte centrale ad taralaetta chiusa da lesene
poggianti sullo zoccolo del mobile e terminanoladi, con una chiusura curvilinea.
La parte inferiore, racchiusa entro bordi leggenmesporgenti € composta da cinque
ante animate da specchiature con cornice modadateii due concave per la
credenza maggiore, poste ai lati (mentre ve ne & per quella minore), e
superiormente vi sono una serie di cassetti soprasicimposta il piano della
credenza. Entrambe i mobili, acquistati di recemt@e manufatti degli anni settanta,

servono per conservare alcuni oggetti e libri ¢tar



30. ARMADIO

Datazione: XX secolo, seconda meta
Autore: manifattura veneta

Materiale: Legno

Misura: cm 203 x 172 x 55

Collocazione: sagrestia

Armadio di recente acquisizione, databile intorh@ seconda meta del Novecento.
E composto da largo zoccolo su cui & impostattrldtsra dell’armadio che & chiuso
in alto da una sorta di architrave modanato conicersporgente. Il mobile é diviso
in tre ante: due di queste celano un lungo appbitidissato per conservare le vesti
liturgiche, mentre la terza, con mensole e cassetti

Questa sezione ospita vari suppellettili per leleezioni liturgiche come corporali e
manutergi per la funzione eucaristica, tovaglie glealtari di produzione recente e
locale adornate con pizzo ricamato a motivi flarealegetali.

L'antica pieve di Santrovaso non conserva anticaramenti sacri, tutti di
manifattura veneta e italiana molto recente, il @niico € un mantello degli anni
Ottanta del XX secolo. Nell’'armadio si conservamstvbianche per i celebranti e i

ministranti, stole e casule per i diversi tempirifici.



31. CUCCHIAIO BATTESIMALE

Datazione: XIX secolo

Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Argento dorato
Tecnica: incisione, rilievo, fusione
Misura: cm 5,5 x 16

Collocazione: sagrestia

Ancor oggi usata per il rito del battesimo, il chieio € formato da una parte
concava striata simile al guscio delle conchigpeggia su due piedini sferici e

termina con un motivo ad onde in rilievo. Questacavita si aggancia al manico
tramite una decorazione di perle semisferiche corigi a un ricciolo del manico

entro cui vi é inserito un fiore.

Da qui si sviluppa l'intero manico, di forma curaia, che presenta un motivo a
buccia d’arancia che simula la pelle di serpenigudle mostra le sue fauci aperte
prima di congiungersi alla parte inferiore dellanchiglia tramite imbullonatura. E

ricordato nell'inventario stilato in occasione @ellisita pastorale del 1875.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV, Visitationum 3 giugno 1875, b. 69.



32. CONTENITORI PER GLI OLI SANTI

Datazione: inizio XX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Ottone

Tecnica: incisione, sbalzo
Quantita: Due

Misura: cm 7h x 3,59
Incisioni: CHR — CAT

Collocazione: Sagrestia

| contenitori mostrano una forma cilindrica con diaigonfiati, in cui corpo liscio é

descritto da tre linee parallele incise. Sono ahida un coperchio conico che
ripropone i medesimi bordi rigonfi visti nel corpdindrico e all’apice si trova una
piccola croce. Su di una capsula, nella copertoréca, vi sono incise le lettere
capitali CHR, che identificano il contenitore dellb del sacro crisma, mentre
sull’altra, nella medesima posizione, vi & incis&TC ad indicarne quello che
racchiude l'olio dei catecumeni. | contenitori sammrdati nell’inventario stilato in

occasione della visita pastorale del 1875.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV, Visitationum 3 giugno 1875, b. 69.



33. CALICE

Datazione: XVII — XVIII secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Rame e Argento
Tecnica: incisione, doratura
Misura: cm 21 x 10

Punzoni: uno, sulla coppa

Collocazione: Sagrestia

Il calice, privo della patena originale, presenta base sagomata e modanata su cui
si imposta un gradino piatto. Questo presenta umdo@nimato da motivo ad
intreccio inciso e un disco in rame centrale, nagriato nell’oro, che crea nel piede
un alternanza di colore che € ripetuta poi nel nddal rocchetto si sviluppa un
motivo con fregio decorativo vegetale ad incisiaie si propaga fino alla parte
inferiore del nodo, interrotto da una fascia liscdarame, e che poi riprende
superiormente nella parte terminale del nodo e swicessivo rocchetto. Il
sottocoppa presenta delle foglie di palma applieitecoppa in argento; nel labbro
vi € un punzone reso illeggibile dal degrado dejkémto invecchiato. Tale
particolare, la coppa in argento, ci permette diMviduare il calice nell'inventario dei
beni della chiesa gia dal 1757 quando viene spet#il’esistenza di un calice con la
sola copa in argento.ll manufatto, dopo anni in cui se ne era persandéanoria, e
solo di recente riapparso agli occhi dei fedelie tlatto ne giustifica il mancato

interessamento della trattatistica locale.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV., Visitationum 16 aprile 1757, b. 26.



34. CALICE

Datazione: XVII — XVIII secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Metallo e rame
Tecnica: Incisione, doratura
Misura: cm 20,5 x 10,3
Punzoni: due, sulla coppa
Collocazione: Sagrestia

Il calice, privo della patena originale, presema base circolare su cui si imposta un
gradino piatto il cui profilo e arricchito da un thvm a dentelli. La base piatta e
animata da una cornice ad intreccio, mentre alrggiresenta, ad incisione, motivi
decorativi ad intreccio.

Il fusto mostra due rocchetti modanati e sagomaitn @odo ad ovulo, di tradizione
seicentesca, che presenta una serie di volutecaonte. La coppa, in rame dorato,
appare liscia e presenta nel labbro due punzonalb@ro con larga chioma entro
profilo circolare e il leone in moleca, tradizioeamarchio della Repubblica di
Venezia, dato che ne potrebbe collocare la reaiana al Seicento . Il calice, per la
sua manifattura standard, € difficilmente idendifite negli inventari stesi nelle
diverse visite pastorali. Su suggerimento degliegsmlell’'Ufficio arti sacre della
Diocesi di Treviso, & databile alla fine del Setcen inizio del Settecento come
certificato dalla visita pastorale del 1665, ocgasiin viene visto per la prima volta.

Il manufatto, dopo anni in cui se ne era persadanoria, € solo di recente riapparso
agli occhi dei fedeli, tale fatto ne giustifica hancato interessamento della
trattatistica locale e degli studiosi di oreficeria

E ancor oggi in uso abbinato ad una patena actmditaecente.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV,, Visitationum 3 settembre 1665, b. 18.



35. CROCE PROCESSIONALE

Datazione: XX secolo, primo quarto
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Bronzo

Tecnica: fusione

Misura: cm 49 x 21

Collocazione: sagrestia

Croce latina con terminazioni arrotondate arrieehdfa un motivo vegetale con
sfondo punzonato. In basso poggia su di un nododtr da due sezioni circolari con
bordo arrotondato unite mediante fusione; entresdb vi & un alloggiamento su cui
fissare I'asta per le processioni. Il Cristo e pitol a tutto tondo con capo reclinato,
poggia i piedi su di una piccola mensola, soprsuka testa vi sta il suo titolo, INRI,
in lettere capitali, inserito entro una sorta ddawo. La croce € impiegata per
I'esercizio della Via Crucis e per accompagnarefudti in processione dalla chiesa
al cimitero.

Il crocefisso e ricordato gia nell’elenco del 19d8uccessivamente in occasione

della visita del vescovo Mistrorigo nel 1981.
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36. CROCIFISSO DA ALTARE

Datazione: XX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: onice, ferro, ottone
Tecnica: Battitura

Misura: cm 30 x 10

Collocazione: Sagrestia

Poggia su di una base a disco con motivo a budciarahcia, collegata ad un

rocchetto liscio su cui si imposta il nodo in pgett'onice sferica con parte centrale
piu ristretta entro cui &€ applicato un collarinaftrrato a giorno con un motivo a croci
greche piu volte reiterato.

Un rocchetto superiore regge la croce in ottonewsue applicato un crocefisso a
tutto tondo realizzato in ferro battuto che rivelaa cura prestata alle pieghe del
perizoma e alla tensione dei muscoli.

Sopra vi €, entro una tabella, il titolo: INRI.



37. ARAZZ0O

Datazione: XIX — XX secolo
Autore: Manifattura italiana
Materiale: tessuto

Tecnica: pittura

Misura cm 107 x 107

Collocazione: sagrestia

Montato su di un telaio ligneo, I'arazzo,come iigee il rev. Antonio Vedovato, fu
un dono di un parrocchiano alla chiesa di SantmvBsesenta una cornice floreale,
con gigli e rose rosse, entro cui si inserisce wadgato con clipeo centrale. L'opera
ha come soggetto la vergine Maria seduta su disaua e tiene sulle gambe e
abbraccia teneramente il figlio, mentre presso afb Ista San Giovannino in
preghiera. Il soggetto cosi presentato riproponecdkebre tavola ad olio della
Madonna della Seggioleealizzata da Raffaello nel 1513 ed oggi consarpagsso
la galleria palatina di Firenze.



38. SPORTELLO DEL CAMINO

Datazione: XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Ferro

Tecnica: Battitura

Misura: cm 45,5 x 59,5

Collocazione : Sacrestia

Lo sportello ha forma rettangolare ed e in ferrdtuta, con due cerniere, tre
serrature, bulloni e borchiture esterne ed e itsael muro della sagrestia.

Una volta aperto rivela una cavita che altro nahe la bocca da fuoco del cammino
in uso almeno fino alla meta del XX secolo.

In corrispondenza di questo manufatto, esternamaltde chiesa, si intravede la
canna fumaria che corre lungo il bordo della navatavando all’altezza della
copertura dove si intravede parte di un antico gowip.



39. DECORAZIONE

Datazione: XIX secolo, prima meta
Autore: Manifattura veneta
Materiale: Stucco, tempera

Tecnica: Modellatura, pittura a fresco
Quantita: 2

Collocazione: Soffitto della navata
Restauro: 1997

Le due decorazioni sono applicate al soffitto deléevata, una ad est e l'altra ad
ovest, rispetto alla cornice della tela del lacenaggi perduto coml martirio dei
Santi Gervasio e Protasialla quale si integravano per il significato esge Entro
una cornice rettangolare modanata, con sfondo vacdea, vi € la decorazione a
stucco in rilievo rifinita con due palme, simboleldnartirio, intrecciate ad una
corona di alloro, allusione alla gloria nei cielerpi due martiri. Visto lo stretto
legame e i rimandi all’evento del martirio dei air, la realizzazione puo essere
collocata entro la prima meta dell’Ottocento. Sdescritte assieme al lacunare nella
visita pastorale del 1875, e compaiono nel receatalogo dei beni artistici della
parrocchia stilato nel 2008.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV, Visitationum 3 giugno 1875, b.69; A. P.rBavaso,Catalogo Fotografico delle cose di
interesse artisticp2008, p. 6



40. TELA CON IL MARTIRIO DEI SANTI GERVASIO E
PROTASIO

Datazione: 1826 — 1830
Autore: G. B. Carrer
Materiale: Tela

Tecnica: Pittura ad olio

Collocazione: Perduto

La tela &€ oggi perduta probabilmente per operandiunto a fine anni Settanta del
Novecento e non, come € convinzione diffusa, pasaalella caduta del tetto nella
pieve nel 1989 . L'opera adornava il soffitto dghi@ve di Santrovaso e stando ad
alcuni documenti dell’archivio della curia di Trewj € la prima opera di Carrer che
ivi giunge nel corso dell'abbellimento ottocentegmomosso da Bortolucci e dal
nobile Carlo Albrizzi.

Il pittore propone I'iconografia del martirio di G&sio e Protasio cosi come si ando
affermando nel corso dei secoli a partire dalladaromune che e laegenda Aurea
di Jacopo da Varazze. Giambattista Carrer, partedattesto del vescovo di Genova,
ripropone con attenzione alcuni particolari di qaessento ivi descritto: al momento
del martirio dei due fratelli milanesi, I'agiografdescrive che Gervasio cadde al
suolo sfinito dalle frustate, mentre Protasio, téraito a forza dai soldati che
cercavano di convincerlo a prostarsi agli dei pagsirerse con forza additando al
cielo. Con animo tale da riuscire a convertire el@érsone che erano nei pressi, Il
santo affermd come la salvezza delluomo veniss®idae in lui abita. Il pittore,
sulla scorta di questa autorevole fonte agiograf&a rendere con cura questi
particolari: Gervasio giace morente sul prato tradpusti e Protasio addita al cielo
mentre un anziano, commosso dal suo eloquenterdigcavvicina le mani in segno
di preghiera e conversione.

Vicino a quest’ultimo, presso alcuni alberi frondaga una folla di curiosi vestiti
alla romana che sembrano interrogarsi a vicenda palole del Santo. Dalla parte
opposta, vi € un comandante, con veste biancaeitapa toga e nobile cimiero sul

capo, il quale indica con saccenza il futuro martPresso il santo sta un anziano,



con abito bianco portato fino alla testa, che c@mpn medesimo gesto di
supponenza. Dietro al comandante sta un manipgadoldati vicino ad una tenda;
essi parlano tra loro, quasi a decidere a chi icfelnrare il mortifero colpo di spada
a Protasio. Sullo sfondo, a contestualizzare I'amig romano, vi &€ un architettura
simile al Pantheon.

Il cielo, adombrato da una coltre di nubi nerera& iduminato da un fascio di luce
che evoca la gloria divina scesa sui due fratelirtm a cui si accompagnano i
simboli martiriali della corona di alloro e dellalma portati da due angeli. Tali
elementi sono poi riproposti a stucco nel soffitopotenziare ulteriormente il
significato dell’onore che spetta ai martiri delhiesa. La tela & celebrata come
'opera piu bella presente nella pieve di Santrovéento da essere descritta in
occasione della visita pastorale del 1886. La betlee tale da attrarre I'attenzione di
tutti guando giunse nella pieve, come ci testimdwveatolucci nella lettera inviata al
Cicogna il 18 settembre 1828. Lo stesso destimathgila lettera del prelato, qualche
anno dopo, la attribuira erroneamente al Canatré@mlola, nei suoi diari, nel corpus

del celebre pittore veneziano.

In tale occasione lo scrittofelle iscrizioni venezianebbe modo di ricordare anche
un affresco, in controffacciata, realizzato da @amaffigurante il Sacrificio di
Abramoopera andata persa collocando I'organo.

La tela di Carrer & vivamente apprezzata da Zadgrger la sua forma delicata
(1919) che, assieme a Fapanni (1862), la data28, I8entre scarso interesse desta
in Pavan (1997), Chimenton (1937) e Bortoletto3@)9che si limitano a citarla tra
le opere di Carrer a Santrovaso. L'opera € ricarga@l volte dalla critica recente
dedicata al pittore trevigiano come lo studio dndto (1997) e Tonini (2003);
avendo una maggiore trattazione in Possamai (2@t@®),riscopri, gia nel 2008,
un’antica foto della tela giacente presso l'aramivotografico della fondazione
Giorgio Cini. Egli, dopo anni in cui si era perdaicordo della tela, propose un
primo approfondimento nel 2008 nel suo studio dedi@i Santi Gervasio e Protasio

(2008) collegando liconografia alla fonte dellaegenda Aureae ad altre



composizioni di medesimo soggetto presenti in asggeta. Oggi in chiesa rimane la

sola cornice esagonale con modanature spoglia glei@osa tela.
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41. INGINOCCHIATOIO

Datazione: XIX

Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Legno

Tecnica: intaglio

Misure: cm 86,5 x 136 x 32,5
Collocazione: Navata, parete destra

L'inginocchiatoio, dal profilo curvilineo, e collato davanti al settecentesco
crocifisso ligneo sulla parete destra della naViadaparte inferiore, cioe il gradino, é
arrotondata e poggia su tre zoccoli con base ggitare modanata su cui Si
impostano i tre pannelli sagomati e curvilinei. Querealizzati ad intaglio,

sorreggono la parte superiore, ovvero l'alzata,sggpie lo stesso profilo del gradino,

ed e provvista di un cassetto e una fessura pdfeee dei fedeli al Crocefisso.



42. BASE LAPIDEA

Datazione: XIX secolo
Autore: Manifattura veneta
Materiale: pietra, ferro
Quantita : tre

Misura: cm 42 x 28 x 28

Collocazione: navata

La base € formata da pietra d’Istria intagliata c@zione quadrata, scarsamente
rifinita, a cui sono applicati tre ferri battutifarmare delle volute unite assieme in

alto da un listello rotondo. Quella presente i fétimpiegata per sostenere la grande
croce processionale presente sulla parete deslta,navata della pieve; ne esistono

altri due esemplari, leggermente piu piccoli, poassnagazzino parrocchiale.



43. CROCEFISSO PROCESSIONALE

Datazione: Fine XVII —

Inizio XVIII secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Legno
Tecnica: pittura, doratura, scultura
Misura: cm 232 x 115
Iscrizione: INRI su cartiglio
Collocazione: Navata, parete destra

Restauro: in corso presso Nuova Alleanza

La croce, in legno laccato, ha i bracci terminanti volute e con un disegno floreale
realizzato ad intaglio, al loro incrocio vi sonosgiodei raggi dorati. Il braccio
verticale, che riporta il titolo INRI entro un cigto, oggi e rovinato nella sua parte
alta mentre un tempo, come si vede da alcune fotichee, era arricchito da un
piccolo bassorilievo ligneo che rappresentava uhcpeo, allusivo al sacrificio di
Cristo sulla Croce. Il corpo di Gesu, realizzattuto tondo, € in legno scolpito e
dipinto con colori a tempera; per la fattura e laalga € avvicinabile ad altri
crocifissi lignei, probabilmente di manifattura &e, conservanti in alcune chiese
trevigiane (si veda ad esempio Postioma e S. Bteionigo) i quali sono scolpiti
seguendo un simile modello consolidatosi tra la fiel Seicento e I'inizio del secolo
successivo.

Un’opera simile viene nominata gia nel 1625, nelfasione della visita pastorale,
dal vescovo Giustiniani che richiese una croce giegli (circa due metri) per le
processioni. Tale manufatto fu notato successivénarfine Seicento nel 1688 in
occasione della visita del mons. Sanudo e suc@ssivte impiegata in una
processione nel 1717 quando visito la pieve il g@edviorosini. Non vi € la certezza
che la croce qui in esame sia effettivamente quedia dai due alti prelati, ma da
guel momento in poi troviamo costantemente nomipaiavolte unacrose granda

per le processioni tra i beni della chiesa .



Il corpo del Cristo, nonostante I'incuria negli aaddietro, risulta molto curato nella
resa della tensione dei muscoli delle braccia. tbeiignoto prestd cura sia nella
resa delle costole e della ferita che gli squaitigostato che nel dare lidea
dell’abbandono del corpo tanto da porlo in posigi@ssimetrica, piegato verso
destra. Notevole attenzione é dedicata all'intagle capelli e della barba. Gli occhi
chiusi rivelano il momento della morte, il voltopgse sereno e la bocca € appena
socchiusa, sul capo vi € posta una corona verdecdimi con spine molto grandi che
si conficcano in testa, macchiando di sangue laidadi Gesu; sopra la testa vi e
applicata un’aureola realizzata in ferro battuto.

Cosi la descrive il restauratore Netto in una fete preliminare al restauro nel
gennaio del 2013: “Crocifisso in legno policromal@rato del XVII secolo, croce
originale in legno laccato e dorato. Il Cristo magsposto su croce astile in legno
laccato con decori scolpiti e dorati alle estrem&aultura di buona qualita, con
posizione asimmetrica delle braccia che sottollis@andono esamine del corpo su
di un fianco. La scultura € composta dall’union@idi pezzi di legno”.

Il crocifisso, ancora in uso per la processione\dglerdi Santo, non ha avuto alcun

interesse da parte della critica antica e contearsa.
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44. ALTARE CON CORNICE MARMOREA A CORNU
EPISTOLAE (Detto della Madonna del Rosario)

Datazione: 1778
Autore : Manifattura Veneta
Materiale: Marmo di Carrarra
Tecnica: Scultura
Misure: - Mostra cm 300 x 213,5 x 28
- Altare cm 100 x 180 x 67
- Tabernacolo cm 42 x 36 x 20,2
Collocazione: Cappella di destra
Restauro: 1997

L'altare, realizzato in marmo di Carrara, si erge d&i una base trapezioidale
modanata. Il paliotto, a pannello piano, ha il feodescritto da una cornice modanata
con clipeo centrale. Entro a questo vi € realizzatalievo, una sorta di piatto ovale
con base conica entro cui sono poste alcune rasstt@rizzate da un attento intaglio
e sopra cui si erge una croce greca. Sopra il thalipoggia la mensa d’altare
marmorea con pietra d’Istria e incavo centrale,dsuuna mensola si trova il
tabernacolo animato da volute e con fronte sagoniagtie di palma che corrono ai
due lati e chiuso da una porticina in ottone. banice marmorea ripete la stessa
architettura dell’altar@a cornu evangeliicon lesene sfalsate che reggono un arco a
tutto sesto chiuso, in alto, da una coppia di tdsteherubini. La porzione centrale
che ancor oggi ospita I'ottocentesca tela di Carreunlta piu curata proponendo alla
base, non un semplice lastra liscia come nellaltdr San Valentino, ma una
specchiatura rettangolare con cornice modanatacone dietro al tabernacolo.
Inoltre la pala € ulteriormente incorniciata da thsselli marmorei che le corro a
lato. Sopra all’arco si imposta un architrave gastigio su piani sfalsati terminanti,
in cima, con i medesimi oggetti: due urne e un \@asofiori. L'altare, anticamente in
legno e dedicato alla Madonna del Rosario gia date®to. Le fonti storiche e
documentarie sono le medesime dell'altare di Saen#ao e che danno scarne



notizie sulla cornice marmorea: da Fapanni, a Zamdp, a Bortoletto i quali ne

lodano la sola pregevole fattura marmorea.

Tra le decorazioni che impreziosivano questo altérerano due putti realizzati a
tutto tondo e posti sull’architrave in corrispondardelle lesene frontali; oggi sono
perduti causa un furto avvenuto nella pieve il #0loe del 2007 (Possamai 2007 ,
Bon 2007). E ipotizzabile che ve ne fossero dudlisanche nell’altare ircornu
evangeliima non ne e rimasta memoria.

Le due opere, avvicinate alla bottega di March{®bssamai 2010), poggiavano
sedute, quella a destra portava al petto le masegmo di contrizione, I'altra le univa
in segno di preghiera. Lintaglio risultava curatella realizzazione dei riccioli, delle
ali spiegate e del perizoma, ricco di pieghe, aberica le nudita; il volto era ben
caratterizzato e il corpo lisciato con cura. Lauia di queste due opere, simili per
accuratezza e posa agli angeli dell’altare maggitaepensare tutt'oggi ad un

imitatore di Marchiori, forse delle sua bottegae cle riprose la composizione.
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45. PALA DELLA MADONNA DEL ROSARIO

Datazione: 1833

Autore: G. B. Carrer

Materiale: Tela

Tecnica: Pittura ad olio

Misura: cm 172,5 x 92

Collocazione: cappella destra

Restauro: Settembre 2012, Nuova Alleanza

La pala fu eseguita dal pittore Giambattista Canedr1833, come denunciato dalla
firma e dalla data apposta dallo stesso artistep $atcornice dorata del quadro e
riscoperta durante l'ultimo restauro del 2012.

L'opera rientra nell’ aggiornamento stilistico delpieve di Santrovaso avviato, gia
nel 1826, dal parroco Bortolucci e del nobile cadglo Albrizzi.

La pala, come nel caso di quella di San Valengén®alizzata per sostituire un’ opera
settecentesca, di autore ignoto, che rappresemgaidadonna del Rosario, Santa
Lucia e Apollonia.

Il pittore, uniformandosi allo schema bellinianedpprese nello studio accademico,
propone la tradizionale iconografia del culto desario affermatasi nel Seicento.
Egli crea una composizione con la Madonna, al cestpra delle nubi nere, che
regge con il braccio il bambino e compie il gestda@hare a san Domenico la corona
dei misteri mentre e dalla parte opposta sta Sosa da Lima in preghiera.

L'opera, tra le prime compiute dal pittore dopoféamazione veneziana, presenta
alcune costanti pittoriche delle opere del Cagex,evidenziate in questo studio: la
cura nella resa dei volti (si presti attenzioneuallp di San Domenico), I'attenzione
alle pieghe delle vesti e la stesura del coloren Mancano dei particolari, qui ancora
nella fase embrionale, che l'artista propone aneike sue opere successive: si veda
ad esempio il gradino su cui & abbandonato il giglitato nella pala di San Gaetano
Thiene di Ponzano Veneto, I'accostamento del giabpressione della gloria divina,

con la coltre di nubi nere visto nel lacunare diglfhacolata a Le Grazie.



La parte piu curata appare il San Domenico, rienuh ritratto del parroco
Bortolucci (Vedovato 2012). Il santo, vestito cbolassico abito domenicano, tonaca
bianca e cappa nera, ha i capelli a tonsura e epgar un volto, forse rosso per
'emozione, ma sicuramente rapito dal gesto delladdhna la quale le dona la
corona del santo Rosario, pratica che I'ordineddenenicani diffondera poi a tutto il
mondo. Sul gradino rosso & appoggiato il gigliada,dietro un globo azzurro, fa
capolino un cane, con muso nero e cresta bianaaaso) il quale tiene in bocca una
fiaccola accesa a memoria dell’ardore delle predictomenicane. Entrambe i
simboli alludono a San Domenico e alla sua vitgarticolare il cane si riallaccia ad
una leggenda secondo cui la madre del santo asessito abbaiare nella sua pancia
mentre custodiva nel grembo Domenico, lo stessmalei ricorda a tutti i fratelli
dell'ordine del santo che essi sahmmini canescioe cani, fedeli al Signore.

Alla sinistra si trova Santa Rosa da Lima, domarmacperuviana, che € associata al
culto del Rosario per il nome che porta oltre pesuio tradizionale attributo: una
corona di rose portata in capo, allusione a quadlarosario, a cui € aggiunto il
giglio, tradizionale attributo di purezza.

Sopra ad una coltre di nubi neri, illuminata déllee divina alle sue spalle, vi € la
Vergine Maria, con tradizionale veste rossa e ntlanéu. Ella abbraccia il bambino
benedicente, seduto su di una nuvola retta da dlte di cherubini; dalla parte
opposta sta un angelo che porta con se, a fati@,ctoce lignea, allusione alla
futura morte di Cristo.

La pala del Rosario, come quella 8an Valentino e Antoniononostante sia
realizzata nei primi anni Trenta dell’Ottocentonnmmpare nell’ampia descrizione
della chiesa che il parroco Bortolucci scrive n8B3 in occasione della visita
pastorale. Il prelato con orgoglio mostra tutteperazioni di restauro che egli, con il
sostegno dell’Albrizzi, fece eseguire in quegli amma non parla delle due pale di
Carrer che, a quella data, erano sicuramente gia sseguite, ma probabilmente
giunsero nella pieve di Santrovaso solo dopo tadmi®, sul finire degli anni Trenta.
Per quanto riguarda la pala della Madonna, olti@ @hta del 1833 riscoperta nel
recente restauro, vi sono due importanti citazob ne certificano la sua esecuzione
in quell’anno, ma che contemporaneamente allontalimea diffusa che vuole che

I'opera fosse di committenza della chiesa di Saaso. La tela venne realizzata da



Carrer come proprio esercizio dell'arte pittorica slo dopo l'esposizione in
accademia, trovo nel Bortolucci e in Carlo Albrizacquirenti interessati al quadro
ivi presentato. Il 10 agosto del 1833 la pala fpossa, assieme a tre ritratti, all'l.R.
Accademia di Venezia presso la sala seconda edudescritta: Pala d’altare del
sig. Carrer rappresentante la Beata Vergine cheildébsario a San Domenico e
Santa Rosa.(Gazzetta privilegiata di Venezia, 10 agosto 188R)alche giorno piu
tardi, il 18 agosto, il parroco Bortolucci scriverapote Emanuele Cicogna perché
egli possa acquisire informazioni su questa paleeifestarel suo e l'altrui parere
dato che certifica l'interessamento per il futurgaisto in favore della pieve di
Santrovaso.

Dal punto di vista della trattatistica dedicata glieve di Santrovaso, il quadro con la
Madonna del Rosaritha avuto sempre un posto di rilievo gia a padiaée visite
pastorali di meta Ottocento che celebrano la bedledelle opere di Carrer ivi
presenti(Visitationum1857 e 1867). La tela con Madonna del Rosarie ricordata
nei testi di Fapanni (1862 e 1863) mentre non naléana menzione Agnoletti
(1897) e nemmeno Zangrando (1919) che parla duadrg della Madonna di autore
ignoto e che, in un documento d’archivio, egli mmencome pala del Carmelo
(1948). Chimenton (1937) ne celebrablalla fattura,e sulla stessa scia si pone
Bortoletto (1985) e Pavan (1997); negli anni dushra é ricordata presso la casa
canonica (1981), un ampia descrizione ne da Pos$a610) mettendola il relazione
con il lacunare delllmmacolata Concezione che revd nel Santurario della
Madonna delle Grazie, presso Santrovaso ponenddisi stessa scia di Tonini
(2003) che, nella sua biografia dedicata al pittoggigiano, ebbe modo di legare le
due opere per alcune affinita compositive.

Il restauro del settembre 2012 ha dato nuovo ingppes lo studio della pala: Bon
(2012) ne parla ricordando l'antica committenzalidatiprizzi, Vedovato richiama
I'attenzione di Carrer nella resa attenta nella posizione che si inserisce nella
iconografia tradizionale del Rosario avanzandoot@si del ritratto di Bortolucci
come San Domenico, dato forse errato visto chealdgp probabilmente non nasce
da una committenza diretta ma da un acquisto ssivceslla sua realizzazione.
Infine Possamai (ics), in uno studio in corso dbolgicazione, dopo la scoperta della

firma, la inserisce nell'iter pittorico di Carreevidenziandone la pregevole



composizione frutto dell’'esperienza accademicai €alkegamenti con alcune opere

dipinte negli anni successivi.
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46. STATUA DELLA MADONNA DEL ROSARIO

Datazione: fine XIX, inizio XX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Gesso

Tecnica: scultura, pittura

Misura: cm 117 x 43

Collocazione: Nicchia, parete destra
Restauro: 2010

La statua fa la sua comparsa nella pieve nel 1@4@pdo venne vista in occasione
della visita pastorale. Fu collocata presso la szhiruova dopo I'abbandono del
vecchio edificio (Vedovato 1983) per poi trovareomamente posto nella nicchia
della parete destra della pieve. L'opera e oggt#itforte devozione nella parrocchia,
infatti @ portata in processione in occasione didita della Madonna del Rosario
(prima domenica di ottobre) e per la celebrazioebadViadonna delle Grazie, |l
lunedi dopo Pentecoste (Bortoletto 1985). L'opeitanuta di fine ‘800 (Vedovato
2012), e in gesso; poggia su di una base esagooalmotivo intagliato che imita il
mare e delle rocce su cui poggiano i piedi dellaltvana che e vestita in abito dorato
finemente decorato con motivi vegetali e geometRagge in braccio il bambino,
anche egli vestito d’oro, mentre spalanca le bheacome gesto di accoglienza e
ricorda inoltre la sua morte sulla croce; in maecarun antico rosario. Maria porta

in testa un velo e una corona con foglia di viteaaitro.

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV, Visitationum, 19 Marzo 1942, b. 124; A.d@vato, 1983, pp. 26-27; Bortoletto, 1985, p. 20;
A.P. SantrovasoCatalogo Fotografico delle cose di interesse aitist 2008, p. 3; E. Possamai, A.

Vedovato,L'antica processione alla Madonna delle Grazie Comunita Parrocchiale , 10 giugno
2012.



47. CONFESSIONALE

Datazione: meta XX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Legno

Tecnica: Intaglio, incisione
Quantita: Due

Misure: cm 230 x 250 x 87
Iscrizione: IHS nella grata divisoria

Collocazione: Navata

Come riferito dal rev. Antonio Vedovato, i confessli furono acquistati alla
conclusione dei restauri della pieve per riemgineudto lasciato dalla perdita degli
antichi manufatti scomparsi negli anni di abbanddetia chiesa di Santrovaso. |
confessionali sono collocati sotto la cantorialaéi del vestibolo d’ingresso, dove
giacciono praticamente inutilizzati (al tradiziomakito di confessione, nella
parrocchia viene preferito un contatto direttocfa@ faccia, con il sacerdote).

La parte centrale, riservata al presbitero confess® formata da una portella di
forma esagonale che introduce alla seduta. Lo spadescritto da un semplice arco
a tutto sesto poggiante su lesene, appena inajlewu di una base aggettante, ed é
coronato in cima da un architrave ondulato e momache termina con cornice
spessa. Le parti laterali sono descritte da vobite nascondono il gradino per
inginocchiarsi e I' alzata per poggiare le mani.li&ello del volto vi € una lastra di
metallo traforato a giorno con liscrizione IHS,ie$a verso l'interno da un semplice
sportellino con pomello, sopra vi & un piccolo dieso in ferro. Per nascondere |l
volto del fedele, vi € una sorta di sportello clinéo con voluta che si apre verso

I'esterno fissato con cerniere al confessionale.



48. CANTORIA

Datazione: XIX secolo, prima meta

Autore: Manifattura veneta

Materiale: Legno

Tecnica: Pittura, scultura, intaglio

Misura: cm 100 x 850

Iscrizione:Organa - Praecipue impensis
et pietate - C. te Alexandri Albrizzi
Confecta — A.no MDCCCXLII

Collocazione: Controfacciata

Restauro:1997

La cantoria e retta da quattro mensole lignee adut& applicate in controfacciata,
dall’'anima rosso con bordo verde. Le due centmafiosinserite entro il moderno
vestibolo rettangolare che separa il portale dwfésso della chiesa, opera recente
eseguita con il restauro del 1997 utile per sosteneeglio il peso della cantoria e
dell'organo (Pavan 1997). La balaustra lignea d#iti verde, descritta da una base
con modanature di cui alcune dorate, € divisa enparti da quattro lesene con
specchiatura: le due laterali rette e quella céntrarvilinea. E decorata ai lati da
motivi vegetali con numerosi strumenti musicali agto (viole e violini), della
famiglia degli ottoni (trombee tromboncini) e dkitti; mentre al centro vi &€ una lira
antica, con mascherone centrale, che interseasgele®de con una spartito musicale
arrotolato alle estremita. Il pannello centralepamee due festoni con fiori e nastrino
che introducono al motivo centrale con decorazimyetali e clipeo di lauro con
iscrizione dedicatoria che celebra il committentd’amno di costruzione. A tal
proposito € da sottolineare come questa strutigred sia terminata gia nel 1842
anno in cui presero i lavori per la costruzione’delano che, come denuncia un

cartiglio sopra la tastiera, fu completato dai Baunel 1843.



La cantoria ha avuto negli anni poco interessamealia parte degli storici, colmato
solo in parte da alcuni studi recenti di Ferrar@0@) e di Vedovato e Possamai
(2008) e di quest’ultimo (2010).

BIBLIOGRAFIA:

G. Pavan, 1997, p.14; G. Ferrara, F. Zanin, 2pp29-16; A. P. Santrovas@atalogo Fotografico
delle cose di interesse artisticR008, p. 6; A.P. Santrovaso E. Possamai, A. Vetg\'organo
Bazzani presso la parrocchiale di Santrovaso, lielaa storica 2008. E. Possamai, 2010, p. 10 -11



49. ORGANO

Datazione: 1843

Autore: Fratelli Bazzani

Misura: cm 480 x 282 cassa armonica

Iscrizione: (sopra la tastier@®PUS Jacobi et Filiorum Bazzani - Venetiis Anno3.84
Collocazione: Controfacciata

Restauro: Zanin 2002

L'organo fu donato alla pieve di Santrovaso da sdeslro Albrizzi che tra il 1842 e
il 1843, lo richiese a Giacomo Bazzani, maestigapnaro di Venezia allievo del
Callido, e lo porto a compimento nel 1843 assielinégh come denunciato dal
cartiglio posto sopra la tastiera.

E inserito in una cassa armonica rettangolare abehiude 566 canne cui alcune di
legno (sul retro) ed é descritta da due parasteediganimate da un dipinto con
festone a motivi vegetale, mascheroni e strumeusicali, ed € coronata in alto con
angeli che affiancano un clipeo oggi mutilo. Nglkrte bassa si inserisce la tastiera
in avorio con pedali disposti a leggio e registtjvabili mediante pomelli lignei,
disposti in due colonne sulla destra. La cassa m@icap assieme alla cantoria, al
momento della chiusura della pieve nel 1978 rin@asella chiesa e qui restaurati tra
i1 1994 e il 1997. Le parti dello strumento furoasportate, portate nel magazzino
parrocchiale, e poi restaurate dal maestro orgaf@moecesco Zanin nel 2002 (Zanin
2002) per curo successivamente la disposizione deigole parti meccaniche, delle
canne e di un nuovo soffietto meccanico nell'orgia collocazione nella cassa
armonica. L'organo € gia citato in una letterageiroco Giambattista Bortolucci del
gennaio del 1844 in cui si annuncia una messa iseleer il 14 febbraio in cui si
sarebbe potuta ascoltare una composizione noveli@pasta per l'occasione ed
eseguita sull’'organo dei Bazzani. Successivamenté@sita pastorale del 1857 ne
celebra la preziosa fattura; dal punto di vistaistolo menziona Fapanni (1862),
Agnoletti (1897) che ne sottolinea la sua funziolhe@ccompagnare il canto nella
messa come fa Zangrando (1919). Dopo linteresseaménPavan (1997), negli
ultimi anni l'organo di Santrovaso, costante perrtg@apazione al Festival

Organistico Citta di Treviso, ha avuto un discretteressamento critico tanto da



essere inserito annualmente nelle pubblicazionfdstival in cui se ne apprezzano
le eccellenti quali foniche. A queste pubblicaziaii aggiungono gli studi di
Volentiera (2003), di Possamai e Vedovato (200&neora di Possamai (2010).

SCHEDA TECNICA (da G. Ferrara, F. Zanin, 2002, »p-23)

Organo collocato in cantoria sopra la porta d’isgeeentro cassa armonica in abete laccato. Tastiera
di 50 note (Dol — Fa5) a prima ottava corta, taaturali ricoperti in osso, frontalini piatti. Tast
cromatici ricoperti in ebano. Pedaliera del tipdeggio, in legno di noce, con parte sporgente dei
cromatici ricoperti da lamina in ottone. La facaia@ composta da 25 canne in stagno con labbri
superiori a mitria. La prima nota in mostra coroisgde alla nota Sib1 del registro principale ‘8 & cu
appartengono anche le altre canne. Le prime 6 cadelngrincipale sono in legno, poste fuori somiere.
| registri sono azionati da polmoni disposti in disdonne a destra della tastiera. || somiere maestr
del tipo a tiro, con canali ricavati dallo scavd pancone. Il somiere fornisce il vento a due reigis
Contrabbassi e Rinforzi. Esiste un piccolo somfge 4 canne del registro “Tamburo”. Le prime 6
canne del Contrabbasso sono tappate e ambitoonlivalvola posta alla base delle canne, dirimpetto
all'apertura della bocca. La meccanica € del tipgpssa, con catenacci in ferro, strangoli in ottano
due occhielli. La pressione del bento & di 50mmoithbnna d’acqua.

Il crivello € in legno di abete, rivestito con @dulla quale sono ben visibili le scritte origiran la
denominazione dei registri, che sono cosi ordimatiue colonne sul somiere: Tromboncini bassi /
Tromboncini soprani / Principale bassi / Principstgrani / Voce umana / Ottava / Flauto in ottava
soprani / Flauto in ottava bassi / Flutta realdoletta / Ottavino / Quinta decima / Quinta nona /
Vigesima seconda / Vigesima sesta / Vigesima nona.

La divisione dei registri spezzati avvine tra leenDo#3 e Re3. |l temperamento € un Tartini/Vallott

COLONNA DI POLMONI INTERNA: Principale Bassi (22 oae di cui sei in legno), Principale
Soprani (28 canne), Ottava (50 canne di cui 4dgndg, Quinta Decima (50 canne), Decima Nona ( 50
canne) Vigesima Seconda (50 canne), Vigesima S@dlacanne), Vigesima nona (50 canne),
Contrabbassi e Rinforzi (14 canne di cui sei anmailip.

COLONNA DI POLMONI ESTERNA: Voce Umana (28 cann€Jauto in ottava Bassi (14 canne),
Flauto in ottava Soprani (28 canne), Flutta Rea&danne), Ottavino (28 canne), Violetta Bassi (22
cannne), Tromboncini Bassi (22 canne), Tombonadpir&ni (22 canne ), Tamburo (4 canne).

ACCESSORI: Terza Mano, Tiratutti a pedaletto e aaonalla, Tenda Quaresimale.

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV, Visitationum 17 settembre 1857, b. 66, B.Morrer, Epistolario Cicogna, Bortolucci, 11
gennaio 1844B.C.TV, F.S. Fapanni, 1862, ms 13@43f.A.C.TV., L. Zangranddylemorie storichg
pro manoscritto 1919, v. I-ll , ad. VoParrocchia di S. TrovasdG. Pavan, 1997, p.14; G. Ferrara, F.
Zanin, 2002, pp. 9-16; R. Volentiera, 2003, p. 3PASantrovasd;atalogo Fotografico delle cose di
interesse artistico2008, p. 6; A.P. Santrovaso, E. Possamai, A. VatilgL'organo Bazzani presso la

parrocchiale di Santrovaso, relazione stori@908. E. Possamai, 2010, p. 10 -11



50. VIA CRUCIS

Datazione: XIX secolo, prima meta

Autore: Tipografia Leiber

Materiale: carta

Quantita: 14 litografie

Misura : cm 58 x 38

Iscrizione:Imprimi permittitur ordinariatus Episcopalis Limbgensis

Collocazione: Navata

Le quattorci litografie, entro cornice lignea modtn e dorata, rappresentano le
guattordici stazioni che costituiscono il pio esawo della Via Crucis. Furono
prodotte dalla stamperia tedesca Leiber, su pewndsll’episcopato limburgese,
come denuncia la firma e liscrizione applicataaditografia che rappresenta la
quarta tappaGesu incontra la Madrdin foto). Fanno parte di una catalogazione
interna della Leiber (riportano infatti una numeoae progressiva che va dal
numero 207 al 220) e in calce vi e scritto in pngle il titolo e il numero della
stazione. Le immagini si apprezzano per la loreratibne alla resa cromatica e del
dettaglio e creano, in ogni litografia, quel patleosoinvolgimento sentimentale che
tende ad appassionare il fedele che rivive, naaGrucis, gli istanti della Passione
di Gesu Cristo e si fa partecipe delle sue soffererQuesto Pio esercizio fu
introdotto nella parrocchia di Santrovaso nel 180@me denunciano alcuni
documenti dell’Archivio della Diocesi di Treviso seguito dal rev. Dolfin,
coadiuvatore del Bortolucci, mentre Agnoletti (188iferma che a quella data vi era
unaVia Crucisdonata dalla Famiglia Albrizzi, probabilmente l&p qui in esame.

Le stazioni furono ribenedette nel 1901 e desanidéa visita pastorale del 1907.

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV., Visitationum 14 ottobre 1835, b.60; Ide&% luglio 1907, b. 105; A.C.TV, Parrocchia di
Santrovaso , cartella 218 a, b.12, doc. 1/6/189D; Agnoletti, 1097, p.532; A. P. Santrovaso,
Catalogo Fotografico delle cose di interesse aitist 2008, p. 4 — 5; A.C.TV., Parrocchia di

Santrovaso, cartella n. 218, b.5, elenco delle daate



51. BANCO ANTICO

Datazione: XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: legno

Tecnica: scultura
Quantita: 2

Misura: cm 83 x 200 x 70
Collocazione: Navata

Il banco, un tempo posto nel presbiterio, ad us@aolecelebranti e dei ministranti, e
oggi collocato nella navata. E formato da una lsagpmata larga su cui poggia il
gradino per inginocchiarsi e su cui si impostatiatta seduta.

Due supporti sagomati e curvilinei reggono l'alzédemata da un bordo inferiore

arrotondato e uno piu sporgente nella parte sugerio



52. INGINOCCHIATOIO ANTICO

Datazione: XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: legno

Tecnica: scultura
Quantita: 3

Misura: cm 82 x 240 x 46
Collocazione: Navata

L'inginocchiatoio poggia su tre piedi con termiraze a zoccolo.

E formato da uno stretto gradino per inginocchjaspra € rinforzato da una lunga
asse di legno che si ripete dalla parte opposta.

Dalla base si sviluppano tre supporti sagomatiadarma ondulata, che sostengono

la parte superiore, 0 alzata, con bordo sporgenteiispoggiare le mani in preghiera.



53. PORTA DEL CAMPANILE

Datazione: XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Legno battenti
Serratura e chiavistelli ferro battuto
Tecnica: Intaglio e Battitura
Misura : cm 168 x 81
Collocazione: Facciata
Restauro: 2012

La porta € inserita in una piccola apertura alsebarotondata del campanile, che si
presenta sulla facciata della chiesa. Ha un sotterfta di forma rettangolare, con
cardini rinforzati in ferro battuto all’'esterno ergatura moderna. Dalla porta si
accede ad un vano murario entro cui si sviluppasistema di scale lignee che

portano alla cantoria e che proseguono fino alla campanaria.



54. AFFRESCHI

Datazione: XIX-XX secolo

Autore: Manifattura Veneta:

Tecnica: affresco

Materiale: pittura su intonaco

Quantita: 2

Misura: cm 106 x 82 croce piccola
Cm 450 x 158 croce grande

Collocazione: Torre Campanaria

La realizzazione di questi affreschi potrebbe meahl rifacimento del campanile
all'inizio del XIX secolo, ma non vi sono documeustie lo certificano. Si trovano
entro la torre campanaria, dipinti sull'intonacdemmo che copre la muratura in
mattoni: sulla parete sud vi € una semplice crocgiallo oro (foto), sulla parete
nord vi & un alta croce che raggiunge l'altezzasd#tiogronda, opera forse piu antica
e antecedente alla costruzione del campanile néll ¥¥colo. Questa croce, dipinta
in verde, poggia su cinque globi di diversi coldmg i bracci con terminazioni
arricciate entro cui e inserito un ulteriore glalogso; la sua visione e ostacolata da
una scala a pioli e pianerottolo che agevolanocéaso alla cantoria e alla cella

campanaria



55. PORTA DELLA CANTORIA

Datazione: XX secolo
Autore: Manifattura veneta
Materiale: legno

Tecnica: intaglio

Misura: cm 150 x 64

Collocazione: cantoria

La porta € formata da due assi di legno inchiotfatéoro lungo il verso verticale e
da un’apertura rettangolare chiusa da vetro.

E rinforzata nel retro da due tavole disposteveesalmente in alto e a meta.

La porta ha dei cardini in ferro e dei chiavistel entrambe le parti anch’essi in
ferro. Collega la torre campanaria alla cantoria @uale si accede grazie un sistema
di scale a pioli e al pianerottolo ligneo postdadtkzza della stessa cantoria. Si

intravedono tracce di pittura verde.



56. CAMPANA MAGGIORE

Datazione: 1862

Autore: Fratelli De Poli (Vittorio v.to)
Materiale: Bronzo

Tecnica: Fusione e rilievo

Misura: cm 45 h x 83 cm @ della bocca
Iscrizione: latina

Collocazione: Cella Campanaria
Rifusa nel 1928

La campana, posta a destra nella cella campandp@aita alcune decorazioni
vegetali a ghirlanda e festone con foglie di allohe sono realizzata a rilievo sul
corpo della campana. Nella parte mediana vi satavaiti, sempre in rilievo, alcuni
simboli che rappresentano: un ostensorio, un caidé profilo della Madonna,
mentre entro un clipeo, descritto da racemi, vcetta in lingua latina con lettere
capitali, la seguente invocazionkaudo Deum Verum, plebem voco, congrego
clerum, pestem fugo, festaque hond@.campana, realizzata nel 1862, venne rifusa
nel 1928, durante il rifacimento del campanile,eane descritta dal parroco Iginio
Bernardi nel 1942 che precisa, in un secondo dontonehe la decorazione rimase
pressoché la medesima.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV.,, Parrocchia di Santrovaso, cartella 21B&®2, doc. 3 ottobre 1942.



57. CAMPANA MEZZANA

Datazione: 1862

Autore: Fratelli De Poli (Vittorio v.to)
Materiale: Bronzo

Tecnica: Fusione e rilievo

Misura: cm 45 h x 72 cm @ della bocca
Iscrizione: latina

Collocazione: Cella Campanaria

La campana, posta in posizione mediana, diversamggit manufatto precedente,
non porta alcun fregio decorativo fatta ecceziore gcuni motivi geometrici in
testa e nella bocca.

Al centro, entro un clipeo vegetale, e inseritsdéguente iscrizione latina in lettere
capitali: A fulgore et tempeste libera nos Domine.

In posizione mediana, eseguite a rilievo, sono gues alcune raffigurazioni che
rappresentano: San Pietro, San Valentino, il Crssefe la Madonna del Rosario.
Questa campana, stando alle indicazioni del parigio@to Bernardi non € mai stata

fusa e si presenta nell’antica fattura del 1862.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV.,, Parrocchia di Santrovaso, cartella 21BA#2, doc. 3 ottobre 1942.



58. CAMPANA PICCOLA

Datazione: 1997

Autore: Fratelli De Poli (Vittorio v.to)

Materiale: Bronzo

Tecnica: Fusione e rilievo

Misura: cm 35 h x 66 cm @ della bocca

Iscrizione: italiana

Collocazione: Cella Campanaria

La campana attuale € il risultato della nuova fusiali quella antica andata
parzialmente distrutta da un fulmine (Vedovato )997 cosi descritta dal parroco
Iginio Bernardi nel 1942: la campana venne fush1®62 dalla ditta De Poli e
portava questa iscrizione latiné&b omni peccato libera nos Domire alcune
raffigurazioni che rappresentano: S. Marco, Sars€ppe, Crocefisso e Madonna del
Rosario.

Nel 1997 venne rifusa e la decorazione sostitwta quella attuale che presenta da
un lato I'immagine della Madonna entro clipeo ca@sé fogliata e accompagnata da
un’invocazione in lingua italiana, con caratterpitali, che recita: “Santa Maria,
regina del Rosasio, veglia sui tuoi figli”. Dallted lato, entro una medesima struttura
a clipeo con decorazioni vegetali, vi sono GervasiBrotasio cosi come appaiono
nella pala dell’altar maggiore accompagnati da nugcazione in lingua italiana:

“Santi Gervasio e Protasio intercedete per noi”.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV.,, Parrocchia di Santrovaso, cartella 21842, doc. 3 ottobre 1942; A. Vedovato, in

A.P.Santrovaso, documenti recenti, restauro camp@ge.



59. ACQUASANTIERA

Datazione: XIX secolo

Autore: Manifattura veneta

Materiale: Marmo rosso

Tecnica: scultura

Misura: cm 112 x cm 72 &
Collocazione: Chiesa Nuova, ingresso

L'acquasantiera era un tempo collocata alla ded&liingresso principale della
pieve, spazio oggi parzialmente occupato dal vektidligneo, anticamente non
previsto come denunciato da Pavan (1997). Comeiatcanufatti dell’antica pieve,
fu trasferita nel 1983 nella nuova chiesa, per poanervi tutt'oggi, presso
I'ingresso a destra di chi entra. Lacquasantier@omposta da una base quadrata,
simile a quelle delle colonne, degradante, trammtelanature, verso l'alto su cui si
imposta un fusto rettangolare con angoli smussaiesta struttura regge I'ampia
vasca che accoglie I'acqua benedetta ed & desesternamente da scanalature
arrotondate e parti leggermente in rilievo imitando profilo a conchiglia
dell’acquasantiera piu piccola presso la portaddgesinistra nell’antica pieve.

E ritenuta essere opera realizzata tra fine XVIHigio XIX secolo.

BIBLIOGRAFIA:
G. Pavan, 1997, p.13 ; A. P. SantrovaSatalogo Fotografico delle cose di interesse aicist 2008,

p.5



60. LAMPADA PENSILE

Datazione: XIX secolo

Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Ottone

Tecnica: fusione

Quantita: quattro

Misura: cm 50 h x cm 23 @

Collocazione: Chiesa Nuova, Tabernacolo

Le lampade pensili sono rimaste, dopo il restauetladpieve, ad adornare il
tabernacolo della nuova parrocchiale. Anticamen @rano si trovavano una destra
e l'altra a sinistra delle pareti laterali del gogsrio della pieve, mentre le altre due
erano attaccate alla chiave di volta dell'arco afteoduce alla cappelle laterali.
Sono formate da una catena con motivo ad otto corosone in alto, da un corpo
che si presenta con forme curvilinee con coppaitemte chiusa da un vetro rosso.
Al centro vi &€ un rigonfiamento ove sono fissabiracci dal profilo sagomato che
agganciano le sei catene, e termina, verso il basso alternanza di sagomature
curvilineo. Le quattro lampade compaiono citatd’ingentario steso in occasione

della visita pastorale del 1875.

BIBLIOGRAFIA
A.C.TV, Visitationum 3 giugno 1875, B. 69



61. COLONNINE E PILASTRI DI BALAUSTRA

Datazione: XVIII secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Marmo
Tecnica Scultura
Quantita: 10 colonnine
4 pilastrini
Misure: cm 56x 17 colonnina
cm 60 x 22 pilastino

Collocazione: magazzino parrocchiale

L'antica balaustra fu realizzata in contemporandaseri scultorei settecenteschi e,
come gli altari o le statue degli angeli, € daadre la sua costruzione intorno alla
meta del XVIII secolo.

La struttura architettonica rimase a delimitargnésbiterio dalla navata fino alla
riforma del Concilio Vaticano Il quando, I'alloreapoco Pietro Lorenzon, decise la
rimozione osservando le decisione conciliari.

Da allora la balaustra giace abbandonata nel magazmrrocchiale presso cui
troviamo alcune colonnine integre, i pilastri e glzati marmorei la cui maggior
parte € in pezzi. Le colonnine, a tutto tondo, lmanna base quadrata con bordature
scanalate e modanate che ne descrivono il piedgissi imposta un@ancialiscia
centrale da cui si sviluppa un ulteriore bordo nmada con corpo liscio superiore e
capitello terminante con I'architrave.

Sopra andava a inserirsi I'alzata, su cui anticasmensi appoggiava per ricevere la
comunione, descritta da una specchiatura moda&oatanserto di pietra marmorea
blu che ne decorava l'aspetto. Come chiusura denealaterale vi erano dei
pilastrini rettangolari che ripetono la stessa dazione dell’alzata con inserti in
marmo blu entro una specchiatura modanata rettaregol/i era anticamente un

cancello in ferro battuto che chiudeva il presioter



62. SEDIA

Datazione: XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Legno

Tecnica: scultura

Quantita: Due

Misura: cm 119 x 46 x 42,5
Collocazione: Casa Canonica

Sedia con quattro zampe di cui le anteriori sagen@in motivo geometrico

arrotondato poggiante su un piede semisferico aomiye a parallelepipedo e testa
conica. La seduta é in tessuto blu fissato conhiatnare, la spalliera, con barre
laterali lisci terminanti con pomello apicale, eirata da tre asticelle disposte
orizzontalmente e ondulate sul profilo superiore.

Un tempo in uso come sede per i concelebranti, giggciono in canonica



63. POLTRONA

Datazione: Fine XVIII- Inizio XIX secolo
Autore: Manifattura veneziana
Materiale: Legno e velluto

Tecnica: scultura, incisione

Misura: cm 94 x 58 x 50

Collocazione: Casa Canonica

La poltrona era impiegata fino a pochi anni fa cdroeo presso il presbiterio della
pieve di Santrovaso. Poggia su quattro zampe sdanal modanate, con piede
semisferico Quelle anteriori hanno terminazionecai con duplice decorazione
floreale che si collega al profilo sagomato deledwga. Su di quest'ultima si
impostano i due braccioli che hanno una base awedl modanata collegata
mediante voluta intagliata ad un prolungamento,utatd che si innesta nello
schienale. Le zampe posteriori sono in continuia I schienale rettangolare che
reca specchiatura modanata interrotta in cimaasigio di coronamento.

Il velluto inserito nella seduta e nello schienaldissato all'imbottitura mediante
borchiatura nascosta da una fettuccia ricamatalttnla poltrona & impreziosita da
un motivo intagliato a ghirlanda al cui centro v clipeo contenente un volto dal
profilo antico; sopra vi € posto un fastigio codute e conchiglia posta al centro. La

poltrona imita lo stile classico veneziano del X\&écolo.



64. MESSALE ROMANO

Datazione: 1807

Autore: Simone Occhi, Venezia
Materiale: Libro a stampa, pp. 468
Misura: cm 33 x 24 x 6

Include: incisioni, testi in musica e a
aggiunte al rito di meta XIX secolo
Collocazione: Archivio parrocchiale

Il messale in lingua latina, secondo il rito romageconciliare, presenta ancora gli
originali segnali in stoffa rossa ed € completealpertina decorata da una cornice e
da una croce centrale entrambe a matassa. Prdettata di capoverso entro una
sorta di cornice architettonica animata da decorazha alcune pagine che riportano
il testo e la musica gregoriana, scritta su tetnagna e con grafia antica formata da
neumi e impiegata per le messe solenni cantateefisale € arricchito da alcune
nobili incisioni in corrispondenza delle maggioasfivita;, stando alla collezione

presente presso l'archivio parrocchiale, e il pniic testo liturgico conservato a

Santrovaso.

Le incisioni sono firmate con la seguente dicitudae Carolo Bevilacqua inv. Et del.; Petrus

Scataglia direx” e rappresentano i seguenti soiggett

Ultima Cena copertina interna
Annunciazione p.1
Nativita p. 15

Crocifissione p. 201



65. MESSALE ROMANO

Datazione: 1834

Autore: Tipografia Seminario (PD)

Materiale: Libro a stampa, pp.460

Misura: cm 38 x 27

Include: Incisioni, testi in musica e aggiunteitd di inizio XX secolo

Collocazione: Archivio parrocchia

Il messale in lingua latina, secondo il rito romageconciliare, presenta ancora gli
originali segnali in stoffa verde e segnalibro @sduto rosso ed € completo di
copertina decorata da cornice a stampa con mayetali che corre lungo i lati. Su
questi sono inseriti quattro borchiature a fiorgdari, il messale conserva parte
dell’'originale doppia chiusura a gancio anch’esspreziosita da motivi vegetali.
Al suo interno vi sono lettere di inizio paragrafritte in inchiostro rosso e incluse
in una cornice a medaglioni con motivi vegetaliemgpetrici; presenta alcune pagine
per il canto nella forma gregoriana di alcune pdetla messa, scritte su tetragramma
e con neumi secondo la grafia antica. Nelle pagime introducono alle festivita
maggiori vi sono preziose incisioni firmate e watla un iconografia ben affermata.
Il messale viene richiesto dal parroco GiamBatt&batolucci a Emanuele Cicogna
in una lettere del marzo 1834 e lo ricevette iap&ile ringraziando in questo modo |l
nipote: “Mi hai preso per un pontefice? Tutti i man inarcano le ciglia per tal
meraviglia. E un messale troppo prezioso che mieta presto fallito. E il pit bello
che si conserva nelle chiese di Treviso”. Orgoglidsquesto dono, né fece mostra al
vescovo durante la visita pastorale del 1835. Adijpit & riportata tale dedica:
In Honorem — Dei et Virginia ma tris — Ad usum mpdi. SS. Gerv. Et. Prot. — prope
Tarvisium — lo. Baptistae. Bortolucci. — Paroch@ng@mer. — Emanuel. Ciconia.
Nepos — D. D. D. — A. MDCCCXXXIIII.

Le incisioni rappresentano i seguenti soggetti:

La Fede copertina interna  Fimata: Ignatius de Columbis



Crocifissione p.199 firmata: Ignatules Columbis del. et inc. Patavini an .1823

Annunciazione p.323 firmata: Suor Isabella Piccini scolpi
Resurrezione p.207 firmata: Ignatius de Columbis del. &t iRatavini an .1824
BIBLIOGRAFIA :

B.M.Correr, Epistolario Cicogna, Bortolucci, 21 marl834; ldem, Epistolario Cicogna, Bortolucci
15 aprile 1834; A.C.TV., Visitationum 14 ottobr&3b b. 60.



66. MESSALE ROMANO

Datazione: 1843

Autore: Stamperia patriarcale di Venezia
Materiale: Libro a stampa, pp. 440
Lingua: Latina

Misure: cm 34,5 x 26

Include: Incisioni,testi in musica

e aggiunte al rito di fine XIX secolo

Collocazione: Archivio parrocchiale

Il messale in latino, secondo il rito romano pragliare, € mancante di parte della
copertina, ma presenta ancora gli originali segima$toffa. Al suo interno vi sono
lettere di inizio paragrafo scritte in inchiostrosso incluse in una cornice a
medaglioni; presenta alcune pagine, o singole yigiex il canto nella forma
gregoriana di alcune parti della messa, scritttesagramma e con le neumi secondo
la grafia antica. Nelle pagine che introducono fitivita maggiori vi sono preziose
incisioni che, seguendo la tradizionale iconografiatiana, presentano un’elaborata
immagine legata alla festa ad essa collegdtamessale qui in esame fu
probabilmente donato in occasione della visita itiarca Monico alla chiesa di
Santrovaso il 6 ottobre 1844 (Cicogna ms. 567) gafée di quei “doni” di cui parla

il parroco Bortolucci nella lettera del 30 ottoldi@44.

Le incisioni rappresentano i seguenti soggetti:

Annunciaziongnon firmata) p.1  Nativita di nostro Signore p. 15

Epifania p. 29 Crocifissione p. 189
Resurrezione p. 197 Ascensione p. 213
Assunzione di Maria p. 387 Santi e Beat{non firmata) p. 429

Fatta eccezione per quelle indicate, le incisigiltano tutte firmate: A. Nani Inc.

BIBLIOGRAFIA
B.M.Correr, Epistolario Cicogna, Bortolucci, 30aiite 1844, B.M.Correr, Cicogna ms 567.



67. MESSALE ROMANO

Datazione: 1856

Autore: A. Tommasi Filippi, Venezia

Materiale: Libro a stampa, pp. 488

Misure: cm 32 x 25 x 7

Include: incisioni, testi in musica e
aggiunte al rito di fine XIX secolo

Collocazione: Archivio parrocchiale

I messale in lingua latina, secondo il rito romageconciliare, presenta ancora gli
originali segnali in stoffa verde ed & complet@alpertina decorata da una cornice a
matassa con croce centrale in rilievo. Presentaréetdi capoverso piu semplici
rispetto agli esempi precedenti, testi con musieg@iana e alcune incisioni nelle
pagine in prossimita delle maggiori feste cristiafer fornire una visione piu
completa alla collezione dell’archivio parrocchialé Santrovaso si menzionano
alcuni messali in lingua latina di fine XIX secdla cui uno del 1867 (Bassano, A.
Roberti) e altri della prima meta del XX secolol(@804, 1920 , 1937 per citarne
alcuni) a cui vanno aggiunti alcuni libri di padiari ritualitd che non presentano,

rispetto agli esempi precedenti, incisioni al lorterno.

Le incisioni rappresentano i seguenti soggetti:

Sacra conversazione tra Gesu e Santi copertina interna Firmat&io Buttazzon inc.
Annunciazione p.1 FirmataGio Buttazzon inc.
Nativita di Nostro Signore p. 13 FirmataGio Buttazzon inc.
Cristo morto in croce p. 203 FirmataG. Zuliani inc.
Resurrezione p. 213 FirmataG. Zuliani inc

Assunzione di Maria Vergine p. 432 FirmataGio Buttazzon inc.



68. INGINOCCHIATOIO

Datazione: XVIII secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: legno

Tecnica: intaglio

Misura: cm 90 x 70 x 35

Collocazione: Casa Canonica

L'inginocchiatoio € un antico oggetto di manifattuveneta che, secondo alcuni
esperti, & databile al Settecento. E un operatedratata da un gioco di creste che né
anima il profilo; poggia su due piedi sagomati ¢mmdino impreziosito da intaglio
con motivi vegetali che si ripete nella corniceexigre del gradino.

L'alzata € arricchita centralmente da un intaglisaaemi che creano una voluta
centrale con dentro una conchiglia. Le misure ted@ la preziosita dell’intaglio
suggeriscono un uso nobile del manufatto comesathpio, nell'occasione di visite

vescovili come fu impiegato in recenti episodi.



69. CROCE PROCESSIONALE

Datazione: Fine XVI — Inizio XVII secolo
Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Legno tempera

Tecnica: pittura, doratura, scultura
Misura: cm 111 x 69

Iscrizione: INRI su cartiglio
Collocazione: Casa Canonica

Restauro: 1997

La croce latina € formata da due listelli di legooiro ben rifinito. In alto, entro un
cartiglio che pare mosso dal vento, vi e scritiio lettere capitali, il titolo: INRI. |l
corpo del Cristo, realizzato a tuttotondo, € indato alla croce; é vestito dal solo
bermuda bianco, mosso a creare un gradevole giqueghe. Gesu, dipinto con una
tenue tempera rosa, appare ancora pieno di fdrzeo ivolto rivela la sua sofferenza
ma € in vita e solleva lo sguardo al cielo per dbie pieta a Dio secondo il passo
evangelico (LC 22, 46) ma & anche consapevoleudeyssto e del suo sacrificio per
'umanita e non versa alcuna goccia di sangue skcditonografia seicentesca
(Vedovato 1997). Un crocefisso pkaltareto da orare nella sagrestia e richiesto
nella visita pastorale del 1593 e compare negkrmari del Seicento. Il manufatto
cosi descritto nel 1625 “parva crucem picta e iat@m” dato che testimonia una
presenza di doratura che nobilitava la croce ma,ref corso degli anni, € andata
persa e solo parzialmente restituita dal restawlo1997. Recentemente € stato
descritto in occasione del suo restauro, presemabocasione della riapertura della
pieve (Vedovato 1997) e ricordato nel catalogo dodfico dei beni (2008) e da
Possamai (2010) .

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV., Visitationum 19 settembre 1593, b. 9; Id&h maggio 1625; A.P. Santrovaso, A. Vedovato,

Il restauro dell’antico Crocefissan Comunita Parrocchiale, dicembre 1997; E. Poaga2010, p. 9.



70. FIGURE DEGLI APOSTOLI

Datazione: Fine XIX, inizio XX secolo

Autore: Manifattura Veneta, copia dal Piazzetta
Tecnica: Incisione da rame

Quantita: Dodici

Misura: cm 49 x 39

Collocazione: Casa Canonica

Incisioni da rame tratte dalla rappresentaziondi @ggstoli del Piazzetta secondo I
inventario del 1948 (Elenco 1950). Rappresentandodici a mezzo busto
accompagnati da un attributo che Ii identificayelthe dalla dicitura sottostante,
scritta in corsivo e in latino. La resa dei voltingolto curata e caratterizzata,
prestando molta attenzione all’espressione deldaimo interiore riproponendo cosi
lo stile del Piazzetta. Le dodici incisioni soncoridate presso I'antica casa canonica
gia a partire dal 1942 e sono oggi parte integraeiebeni dell’attuale canonica
come descritto nella visita del 1981 . Anticamardeltavano presso la sagrestia.



71. STATUE DEL PRESEPIO

Datazione: meta XX secolo
Autore: Manifattura italiana
Materiale: gesso

Tecnica: scultura

Quantita: venticinque
Misure: varie

Collocazione: Casa Canonica

Le statue, ancor oggi in uso, sono tutte realizeatgesso ed acquistate intorno agli
anni Quaranta del Novecento. Tra le piu antichesovio quelle della Madonna, di
San Giuseppe, di Gesu Bambino, dei Magi e di dwtopacon quattro pecore
ritenute, stando alla testimonianza del parrocoatcdini fedeli, di circa settanta anni
fa. Queste sono quelle piu grandi della colleziche include, oltre a quelle gia
citate, altre cinque statue di pastori raffiguratvari atteggiamenti, alcune pecore e
delle donne. Tali manufatti sono lodati in una nptesso I'archivio parrocchiale in
cui vengono definite “belle e vive”, tale documentstifica I'acquisto di un presepio

intorno alla meta del Novecento.

BIBLIOGRAFIA:

A.P.Santrovaso, documenti della fabbriceria clrgdbcumenti vari.



72. CROCEFISSO PROCESSIONALE

Datazione: Fine XVIII, inizio XIX secolo
Autore: Manifattura veneta

Materiale: Bronzo

Tecnica: fusione, bulinatura, incisione
Misura: cm 46,5 x 22,8

Iscrizione: INRI, su cartiglio

Collocazione: Casa Canonica

La croce latina, mancante dell’asta originale, p@gy di un fusto cilindrico e liscio

Su cui € impostato il nodo globulare e alcuni ra@ttlrsagomati. La croce, dai bracci
terminanti con triplice ancora con motivo a fogli¢ palma, presenta una
decorazione a bulino su bronzo fuso con le cosiddaima Christi. Nella parte

inferiore del braccio verticale, introdotti da f@gti palma, si intravedono dei motivi
vegetali su cui giacciono abbandonati due dadi anon@ del verso del passo
evangelico che dice ce i soldati “tirarono a s@tdla tunica” (Gv 19,24). Al di

sopra, entro un cartiglio posto in obliquo, vi étiblo e, entro cornice con losanghe e
motivi vegetali, vi € I'immagine di due fruste céa quali il corpo di Gesu venne
percosso sulla colonna.. All'incrocio dei bracci @ila corona con alte spine,
affiancata lateralmente da due volute; entro il @sgdo riquadro con losanghe e
motivi vegetali, alla destra e raffigurato un mlotecon cui inchiodarono Gesu alla
croce, e una tenaglia con cui gli porsero la spugresevuta di aceto, mentre alla
sinistra vi € la lancia con la quale gli trafiss@tocostato. La croce presenta
un’ulteriore decorazione a bulino anche sotto fipcodi Cristo che e realizzato a
tutto tondo ed € in metallo fuso; si suppone unligppione successiva. L'opera &
ricordata solo a partire del 1875 nell'inventarrascritto in occasione della visita

pastorale in cui si parla di un crocefisso proaesalie in bronzo punzonato.

BIBLIOGRAFIA: A.C. TV, Visitationum 3 giugno 1875, b. 69.



73. CANDELIERE D’ALTARE

Datazione: Fine XVIII - inizio XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Ottone

Tecnica: fusione

Quantita: due

Misura: cm 51,5 x 17 x 17,3
Collocazione: Casa Canonica

Candeliere con base a sezione triangolare lisojgipote su tre piedi a tre dita. Il
fusto, saldato alla base con un’alzata modanasagemato ed ha molteplici nodi a
rocchetto di varie dimensioni. Il piattello ha famdi coppa incavata con
sgocciolatoio e puntone per inserire le candele iBr uso presso l'altare della
Madonna del Rosario, stando a delle foto precedslatichiusura della chiesa nel
1978; sono ricordati come opera barocca nell’ineeatdel 1948 (Elenco 1952).
Stando a tale dato rappresentano I'esempio pitcardi candelieri esistenti a
Santrovaso, confermato dalla visita pastorale d@8llche li colloca a fine

Settecento.

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV, L. ZangrandoElenco delle chiese e degli edifici ecclesiasficientari delle opere d'arte,
dei vasi sacri e degli arrediTreviso 1952. A.P. Santrovasbijsita pastorale di Mons. Antonio
Mistrorigo, 1981.



74. CANDELIERE

Datazione: inizio XX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: metallo

Tecnica: Fusione, incisione
Quantita: quattro

Misura: cm 12,5 x 4,3
Collocazione: Casa Canonica

Impugnatura sagomata con rocchetto e nodo centilaée si unisce al corpo
cilindrico. Il candeliere € animato da cornici dadrdi modanati realizzati ad
incisione. Questa tipologia era anche applicataadelieri d’altare, al puntone, ed in

€SS0 veniva inserita la candela.



75. CANDELIERE D’ALTARE

Datazione: fine XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: metallo

Tecnica: fusione e incisione
Quantita: quattro

Misura:cm 47,5h x 12,59
Collocazione: Casa Canonica

Il candeliere poggia su di un alto gradino con basmlare e modanature realizzate
ad incisione; ad esso e applicato un fusto piritorcon rocchetto apicale su cui
poggia il piattello. Quest'ultimo & composto da @golatoio e da una ghiera
fogliacea, con puntale che imita la forma del fugicano in uso sull’altare di San
Valentino, stando ad alcune foto della meta delddento. In occasione della visita

pastorale del 1981, sono datati come manufatttQOtedcento.

BIBLIOGRAFIA:

A.P. Santrovasoyisita pastorale di Mons. Antonio Mistrorigo, 1981.



76. CANDELIERE D’ALTARE

Datazione: XIX secolo
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Ottone

Tecnica: Fusione
Quantita: sei

Misura: cm 54 x 17 x 16

Collocazione: Casa Canonica

Il candeliere presenta una base circolare poggsntee piedi leonini descritti da un
attento intaglio e terminanti con tre dita. Vi eauparte cilindrica liscia su cui e
impostato un fusto piriforme con piattello e sgotatioio con ghiera fogliacea con
intaglio curato e puntone che imita il profilo delsto. Erano impiegati sull’altar
maggiore, posti ai lati del tabernacolo. Escludeqdelli di inizio XX secolo, tutti i
candelieri presenti nel catalogo sono in totale i@lodosi come risultano
nell'inventario fatto dal parroco Giuseppe Candl %75 in occasione della visita
pastorale, sono datati alla prima meta dell'Ottoa€h981).

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV., Visitationum, 3 giugno 1875, b. 69; A. Bantrovaso)Visita pastorale di Mons. Antonio
Mistrorigo, 1981.



77. RELIQUARIO A TABELLA

Datazione: XIX secolo, prima meta
Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Metallo

Tecnica: Fusione, cesellatura, doratura
Misura: cm 32,8 x 14 x 10
Collocazione: Casa Canonica

Il reliquario poggia su di un gradino modanato @ cornice incisa con motivo a
treccia. La base, probabilmente novecentesca, nareon motivo a balaustro e si
raccorda, tramite rocchetto con modanatura in@éafusto piriforme con parte
inferiore decorata a buccia d’arancia. Un ulteriooechetto raccorda la base al
ricettacolo con luce ovale decorata da motivi valjet foglie disposte a volute, con
fiore centrale e testa di cherubino. Al centro viiea specchiatura modanata con
vetro che chiude il contenitore dove porre la kghq Il manufatto é arricchito da una
croce apicale raggiata con pietra incastonata raraell reliquario € ancora in uso
per esporre all’adorazione le sante reliquie inasmne di alcune feste solenni. E
ricordato tra le opere della fabbriceria negli anfienta dell’Ottocento e

successivamente nell'inventario del 1875, stesmaasione della visita pastorale.

BIBLIOGRAFIA:
A. P. Santrovaso, documenti di Fabbriceria, primgtanOttocento; A.C.TV., Visitationum 3 giugno
1875, b.69.



78. OSTENSORIO

Datazione: 1940

Autore: Scuola Beato Angelico

Materiale: Metallo

Tecnica: incisione, scultura, duratura, sbalzo
Misura: cm 71 x 36 x 29

Collocazione: Casa Canonica

L'ostensorio, del tipo raggiato, € opera della sawboreficeria Beato Angelico di
Milano e fu acquistata dalla parrocchia di Santsovael 1940 con i soldi di alcuni
ex voto, come testimoniato in un documento deliasio diocesano. La base poggia
su di un gradino polilobato e modanato; tre costiobon motivo vegetale a foglia di
palma la dividono in tre falde con decorazione al&bche imita dei tralci di vite,
uva e spighe di grano. Al centro di tali spazi ens applicate tre figure di santi
realizzati a tuttotondo tra cui si nota Maria cbbambino. La base,tramite rocchetto
modanato e inciso, si unisce al nodo con base ittesda teste di cherubini ed e
arricchito da angeli oranti in rilievo separati loao da foglie di palma; un rocchetto
superiore e una sottile lamina di metallo uniscetfattura sottostante alla corona
centrale attorniata da raggi dorati. La teca camha inserti di pietre preziose e otto
teste di cherubini disposte lungo il profilo; quweétin vetro trasparente, ha coperchio
retrostante con apertura ad occhiello. Un list@llanetallo scuro, decorato da un
motivo a tralci di vite, unisce il corpo dell’ostmrio alla crocetta apicale; i bracci
sono arricchiti da spighe di grano e, al centr@ incastonata una pietra di ametista.
All'interno della teca vi &€ una lunetta, reggi astsul cui corpo sono incise delle teste

di cherubini.

BIBLIOGRAFIA:

A.C.TV., Parrocchia di Santrovaso, cartella 218/a5, doc. 22 giugno 1940; L. Zangranddenco
delle chiese e degli edifici ecclesiastici. Inventielle opere d'arte, dei vasi sacri e degli arred
Treviso 1952.



79. OSTENSORIO (detto del Risorto)

Datazione: XVIlI secolo, meta
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: argento, metallo

Tecnica: Fusione, cesellatura, sbalzo
Misura: cm 53,3 x 31 x 15

Punzoni: quattro, sull’orlo della base
Collocazione: Casa Canonica

L'ostensorio, del tipo raggiato, compare tra i béella pieve di Santrovaso a partire
dal 1757 (Visitationum). L'opera, attraverso alcaanfronti, & avvicinabile dei calici
conservati nel tesoro del Santo di Padova di cestiopera ripropone, in maniera
molto chiara, la decorazione del piede realizzagba@azo e con cui condivide la
datazione alla meta del XVIII secolo (Cfr. AA.V\Basilica del Santo. Le oreficerie
Sagrestia n. cat. 17 — 18).

Sulla base piatta circolare, impreziosita da motiggetale, si imposta un gradino a
coppa rovesciata decorato a sbalzo e con pietrantBtista incassate. Questo
elemento presenta un motivo a foglie larghe cherapagna i tre putti i quali recano
in mano le cosiddettarma Christi: uno gioca con i dadi e le lance, un altro
abbraccia la colonna della flagellazione e impugoa la mano sinistra i flagelli,
mentre il terzo ha saldamente in mano una scaapugna.

Tale decorazione a sbalzo e la medesima dei cdictanto di Padova (sagrestia n.
cat. 17 e 18) e suggerisce la realizzazione in tamkneto-padovano intorno alla
meta del Settecento. Come gli esempi patavini, ametl’'ostensorio di Santrovaso
doveva recare almeno la punzonatura della Repabblicvenezia all’interno del
piede, ma i restauri e le diverse indorature efég# nel corso dei secoli rendono
difficile oggi la lettura dei quattro punzoni presiesull’orlo della base.

Un rocchetto a disco con motivo vegetale anticipaodo principale a sezione
triangolare decorato da volute a racemi e da wisthierubino angolari, simile agli
esempi patavini (Idem, Sagrestia, n.cat.25); ueriolte rocchetto a disco modanato,

introduce ad un secondo nodo globulare descrittoglee di acanto.



Il ricettacolo ha una teca a luce circolare, inr@eton sportello ad impugnatura ad
occhiello, e presenta una raggiera in parte laate@ bagnata d’oro. Il reggicorona
e impreziosito da due teste di cherubino paffute shripetono alle estremita della
teca in alternanza ad un motivo di foglie, tralcvide (con uva colorata in viola) e
spighe di grano dorate. La sommita dell’ostens@riesenta due ulteriori teste di
cherubino che servono da base alla preziosa stafrgento, realizzata a tuttotondo,
raffigurante il Cristo Risorto. Questi reca in mamua sorta di pastorale a forma di
croce ove sventola lo stendardo dorato della resiome. E vestito con un semplice
bermuda e con una fascia di stoffa svolazzanteeted; con la mano destra compie
un nobile gesto paragonabile a quello del Giudimiversale di Michelangelo.

Il suo volto € molto caratterizzato, con un’attergaa all'intaglio dei capelli, degli
occhi e della barba, mentre nel retro, applicdtatakta, si vede una raggiera dorata.
La nobilta e preziosita dell'opera suggerisce uyeinte spesa che fu sostenuta, con
ogni probabilita, dalle offerte dei fedeli giunte occasione di alcune indulgenze
concesse dai papi a favore della chiesa di Sargocovatorno alla meta del
Settecento. L'opera oggi in disuso, poiché e imgied ostensorio della scuola del
Beato Angelico, non ha avuto nel corso degli arlourainteressamento da parte
degli studi sull'oreficeria sacra, come non € statardata nei recenti studi sulla
pieve di Santrovaso, mentre € sempre ricordato Ieni preziosi della chiesa nei

documenti della visite pastorali dell’Ottocentoed Novecento.

BIBLIOGRAFIA: A.C.TV.,, Visitationum 16 aprile 175D. 26.



80. CALICE E PATENA

Datazione : XX secolo, anni ‘40
Autore: scuola Beato Angelico
Materiale: Argento e ametiste
Tecnica: doratura, incisione e sbalzo
Misura: cm 24,5 x 14, 5 calice

cm 16 @ patena
Collocazione: Canonica

La patena ha forma circolare con leggero incavopogugiarvi l'ostia. Il calice ha
base esagonale impostata su gradino liscio e ymoccentrale a campanella con
fondo a buccia di arancia. Il piede & animato dadecorazione a sbalzo con tralci di
vite convergenti verso l'alto, in corrispondenzaldengoli dellesagono, e sono
alternati da pecore in atto di brucare. Il fusszib presenta un nodo globulare con
pietre d’ametista incassate; il sottocoppa € arirdatun motivo a racemi vegetali e
fiori incisi e intrecciati chiusi entro archettiechi; la coppa presenta un alto labbro in
argento dorato. Questo calice con la patena fo uisbccasione della visita pastorale
del 1942 e compare in un breve inventario dei kiglla pieve formulato da

Zangrando nel 1948 come opera della scBeato Angelicali Milano.

BIBLIOGRAFIA:
A.C.TV, Visitationum 19 marzo 1942, b. 124; A.C.TY,. ZangrandoElenco delle chiese e degli

edifici ecclesiastici. Inventari delle opere d’artdei vasi sacri e degli arredi;reviso 1952.



81. CALICE E PATENA

Datazione: XX secolo, prima meta
Autore: Manifattura Veneta
Materiale: Metallo
Tecnica: Fusione, doratura, incisione
Misura: cm 24,5 h x 12 & Calice

cm 16 @ patena
Collocazione: Casa Canonica

La patena ha forma circolare liscia con legger@awocper I'ostia da consacrare. |l
calice presenta una base circolare impostata sugedidino con una decorazione a
matassa, sull’orlo del piede ha invece un motiweecia. Su di questo si imposta un
corpo centrale ad anello bombato entro cui si isseril fusto con nodo a pera e
animato da un motivo a treccia sulla parte largaesfp € raccordato da rocchetto

alla base della coppa decorata da matassa eattinl#bbro dorato.



82. CALICE E PATENA

Datazione: XX secolo

Autore: Manifattura Veneta

Materiale: Ottone, Metallo

Tecnica: Fusione, incisione

Misura: cm 25 h x 17 @ Calice
cm 16 @ patena

Collocazione: Casa Canonica.

La patena ha forma circolare liscia con incavo lfmstia da consacrare. Il calice
presenta una base circolare liscia a cui e stathicata, entro un incavo, una lamina
di metallo con sfondo scuro e disegno di coloresiaiy a racemi con volute che
corre, a mo di cornice, lungo tutto il piede. Isfo alterna lati entro cui vi € un
medesimo motivo vegetale a lati lisci alla cui bése incisa una piccola croce. I
nodo ha forma a disco piatto con bordo spesso &ept& la consueta decorazione
con incisione profonda, sopra vi € un semplice hietto liscio su cui si imposta la
coppa a forma di cono rovesciato che, a meta, pr@seiovamente lo stesso motivo

a racemi e volute.



INVENTARIO DEI MANUFATTI DI FINE XX E INIZIO XXI

SECOLO PRESENTI NELLA PIEVE E NON INSERITI IN

CATALOGO.

N. QUANTITA, NOTE

INV. | OGGETTO E

DISPOSIZIONE
N. 1 10 Banchi lignei, | Furono acquistati nel 1997al momento della riapartu
in navata della pieve dopo il restauro. Presentano una base

curvilinea, impreziosita da intagli su cui, nellarig
retrostante si imposta il gradino. La sagomatura
contraddistingue tutta la struttura su cui si paggi
seduta comoda, liscia e ampia con bordo modanato.
Due supporti, costituite da curve concave e comvess
reggono l'alzato con bordo pronunciato su cui si
poggia un modesto schienale

N. 2 | 2 Inginocchiatoi, in Acquistati nel 1997, presentano una base curvilinea

navata impreziosita da intagli su cui, nella parte retaose si
imposta il gradino. La sagomatura contraddistingue
tutta la struttura, due supporti costituiti da ceuEv
concave e convesse reggono l'alzato con bordo
pronunciato.
N. 3 35 Sedie Acquistate nel 2012, presentano un’anima lignea|con
in navata linea arrotondata e seduta in paglia intrecciata.
N. 4 Porta Ceri In ferro battuto, con base formata da 4 listellfatro
Cappella di destra| disposti a V con al centro una croce. Sopra Vi &0
una base piatta per porvi i ceri
N.5 Base per Cero | Base lignea con fusto animato da motivo a spirale e
Pasquale, sagrestiaterminante con ampio sgocciolatoio.
N. 6 Ambone ligneo, | Ha una pesante base in legno massiccio, con iatagli
presbiterio croce nel fronte. Il leggio, leggermente inclingto,
nasconde una cerniera che ne permette I'apertwgla. N
retro della base vi € una ampia cavita per conserva
alcuni libri liturgici
N. 7 Croce Astile, Croce con base a tre piedi, alto fusto liscio eonad
presbiterio pomello. La croce raggiata ha bracci terminanti con
simboli degli evangelisti realizzati ad incisionk.
corpo di Cristo appare stereotipato.
N. 8 | Tappeto, presbiterip Grande tappeto che cdpneera superficie de
presbiterio. Ha sfondo rosso ed & animato da mptivi
vegetali. Fu dono di un parrocchiano nel 2010.
N.9 Lampada per il | Lampada appesa al muro del presbiterio con catene

Santissimo, abside

dorate, € composta da parti in ottone, vetro veide




protegge la fiamma e anima centrale bianca in qui e
inserito lo stemma della croce di Gerusalemme.
N.10 | 2 Tende verdi, porte¢ Tende in tessuto verde con bordi dorati chiusg da
sagrestia, navata| cordone lateralmente, ed appese con anelli a tubo
fissato all'architrave della porta
N.11 Cassetta per le | Cassetta in ferro battuto, con bordo sagomatoseifas
offerte, navata | per le offerte; base animata da motivo a voluteatis
alle quattro gambe della cassetta.
N.12 Vaso in ottone, | Vaso dalla forma triangolare. Due lati lisci e meut
presbiterio mentre in quello frontale & posto il simbolo cas
del Crisma, in vernice bianca.
N.13 | 6 lezionari, armadia Lezionari con copertina verde e simbolo cristologic
sagrestia doratoto. Sono divisi secondo gli anni previstin@an
AB,C) e tra liturgia feriale e festiva. | testi
corrispondono alla nuova traduzione voluta da Rapa
Benedetto XVI.
N.14 Bibbia, armadio | Bibbia con copertina rossa. | testi sono secondp la
sagrestia vecchia traduzione, antecedente a quella attuale.
N.15| Messale Romano,| Con copertina rossa, € poggiato su di un cuscino
altare bianco con ricamo dorato nel bordo.
N.16 | 3 Libri per liturgie | Libri di recente acquisizione, di colore celeste e
particolari, armadiq| rito del battesimo, bianco per il rito del matrinnmn
mentre il terzo, rosso, riporta le intenzioni per| |
preghiere dei fedeli nelle diverse festivita
N.17 Calice, armadio | Manufatto in metallo con lamina argentea applicata
sagrestia alla base, con motivo vegetale a voluta su sfongo a
buccia d’arancia, modanature e incisioni nel naglp,
lamina a foglie di palma nella coppa.
N.18 | Ampolline, armadio] Ampolline per uso liturgico, in vetro sagomato gon
sagrestia bordino dorato, accompagnate da piccolo vassoio
N.19 | 2 poggia ceri, altare Vassoio poggia ceri per @Jtar gesso e finitura d’oro
N.20 | 2 pissidi, armadig Una pisside in ottone liscio con rifinitura ondalat
sagrestia nella base, priva di coperchio; pisside con coperch
bocciardata, con decorazioni a spighe e tralciiai [v
nel piede e nel coperchio terminante con croce
N.21 | 8 tovaglie, credenzeQuattro tovaglie sono per gli altari laterali, dper
sagrestia I'altare maggiore e due per I'altare mobile ogguso.
Tutte sono rifinite, nel bordo, con ricami e metlebn
motivi decorativi.
N.22 3 purificatol, Semplici purificatoi con bordo e croce al centro
credenza, sagrestiaricamata.
N.23 3 manutergi, Semplici manutergi con bordo ricamato
credenza sagrestia
N.24 | Ampolla e vaschetta Oggetti per servizio di lavabo nella celebrazigne.
Armadio sagrestia | Entrambe sono sagomate e in vetro con modanatufe
N.25 | Teca per particolg, Teca in ottone con modanatura nel contenitore eegro

armadio sagrestia

incisa nel coperchio




N.26 | 2 vassoi, sagrestig In alluminio con bordo modanato
N.27 | 4 Copri ambone, | Corrispondenti ai 4 colori liturgici, riportano alce
credenza sagrestia figure vegetali. Geometriche o antropomorfe
N.28 5 vesti bianche, | Semplici vesti con bordo inferiore decorato.
armadio sagrestia
N.29 3 vesti per i Semplici vesti di piccola taglia per i chierichetti
chierichetti,
armadio sagrestia
N.30 10 cordoncini, | Cordoni in tessuto con fiocco terminale.
armadio sagrestia
N.31 | 5 casule, armadiol Casule con semplici decorazioni frontali (vegetali
sagrestia geometriche) due bianche e una rossa, viola e verc
N.32 8 stole, armadio | Due per ogni colore liturgico, con croci alle esti& .
sagrestia
N.33 | Mantello, armadio| Mantello violaceo con decorazioni geometrico e
sagrestia croci a filo d’oro, usato per il rito della peniten
N.34 2 Candelieri Candelieri impiegati nelle processioni soler
processionali, | Poggiano su di una base piramidale con sei falde
armadio sagrestia,| animate da motivo vegetale, hanno fusto esagowalé c
rocchetti decorati da fiori stilizzati, sopra vi un
ampio sgocciolatoio a piattello.
N.35 2 Candelieri da | Presentano la medesima dei candelieri precedauti.
altare, armadio | fusto si imposta un listello obliguo con quattro
sagrestia sgocciolatoi circolari. Sono impiegati nell’adoraaze
eucaristica, affiancati all’ostensorio.
N.36 Borsello per Borsello in pelle a cui e applicata una placcattore
elemosina con astg,con lo stemma della scuola dei morti. A questega
sagrestia una semplice aste lignea sagamota. (fine XIX sgcolo
N.37 2 Borselli per Semplici borselli in pelle con fodera interna inlue.
elemosina, sagrestia
N.38 3 Contrappesi, | Antichi contrappesi lapidei, di forma circolare con
campanile base piatta, un tempo collegati con corda alle ecarap
N.39 | Sgabello, cantoria| Sgabello ligneo con zampe asdtdcome sedile per

suonare 'organo.

con

ni.



APPENDICE



ELENCO DELLE VISITE PASTORALI A SANTROVASO TRA

IL QUATTROCENTO E LA META DEL NOVECENTO
( Fonte Archivio Storico della Curia Vescovile deviso)

DATA DELLAVISITA COLLOCAZIONE VESCOVO IN
PASTORALE busta CARICA
21 aprile 1467 1 Francesco Barozzi
7 settembre 1490 1 Niccold Franco
18 settembre 1524 3 Bernardo De’ RosSi
26 settembre 1554 4 Giorgio Corner
5 settembre 1570 6 Giorgio Corner
30 giugno 1575 6 Giorgio Corner
2 maggio 1582 7 a Francesco Corner
19 settembre 1593 9 Francesco Corner
21 maggio 1625 13 Vincenzo Giustiniani
28 marzo 1641 14 Marco Morosini
28 aprile 1648 16 a Giovanni Antonio Lupi
3 settembre 1665 18 Benedetto de Luca
22 agosto 1668 19 Bartolomeo Gradenigo
12 settembre 1674 20 Bartolomeo Graden|go
14 settembre 1680 21 Bartolomeo Gradenjgo
22 giugno 1688 23 Giovan Battista Snudo
22 aprile 1717 24 Fortunato Morosini
19 giugno 1726 26 Augusto Antonio Zacgo
29 maggio 1748 27 Benedetto De Luca
16 aprile 1757 46 Francesco Paolo
Giustiniani
2 febbraio 1778 46 Francesco Paolo
Giustiniani
3 maggio 1791 54 Bernardino Marini
14 ottobre 1835 60 Sebastiano Soldat
17 settembre 1857 66 Giovanni Antonio
Farina
12 marzo 1868 69 Francesco Maria Zinelli
3 giugno 1875 69 Francesco Maria Zinelli
17 maggio 1886 81 Giuseppe Apollonio
25 luglio 1907 105 Andrea Giacinto
Longhin
14 novembre 1921 105 Andrea Giacinto
Longhin
12 gennaio 1930 105 Andrea Giacinto
Longhin
19 maggio 1942 124 Antonio Maniero




Elenco di parroci e rettori della pieve di Santros@

Tratto da Archivio Parrocchiale Santrovaso, Benefitel parroco

e A.C.TV. Statistiche e Brogliacci di Mons. M. Stocco, ad.\®&an Trovaso sul Terraglio

1297 - ...... GERARDO

1326 — 1342 GUGLIELMO

1342 - ...... DAINESIO

1394 — 1413 AGOSTINO

1413 - 1419 CRISTOFORO

1419 — 1426 PIETRO

1426 — 1429 GUALTIERO

1429 — 1432 GIOVANNI da Ferrara

1431 — 1449 ANTONIO

1449 — 1461 CRISTOFORO da Serravalle

1461 - 1467 GIOVANNI da Cremona

1467 — 1490 PAOLO

1490 - 1501 GIROLAMO BORGO

1501 — 1544 BARTOLOMEO ACERBIS da Verona (morigarrocchia)
1544 — 1586 PIERANTONIO ACERBIS da Bergamo (mantparrocchia)
1586 — 1589 GIROLAMO FORNASIER (morto in parrocohi

1589 — 1620 GIOVANNI BATTISTA DAGA (morto in parcahia)

1620 — 1622 NICCOLO COLUSIO (economo, delegktiovescovo)
1622 — 1662 VINCENZO DAGA (rinunciarml successore)

1662 — 1688 TOMMASO LAZZARI (morto in parrocchia)

1688 — 1691 GIUSEPPE ZOTTI

1691 — 1695 CARLO BIASUZZI (morto in parrocchia)

1695 — 1698 GIAMBATTISTA COLLARI

1698 — 1705 GIAN MARIA ARTICO (morto in parrocchia

1705 - 1740 DOMENICO CECCONATO da Fontane

1740 - 1773 ANDREA TONELLATO da Caselle d’Asolo

1774 — 1799 GIUSEPPE PUPPETTI

1799 — 1807 ANTONIO SPINEDA DE CATTANEIS

1807 — 1847 GIOVANBATTISTA BORTOLUCCI veneziano

1847 — 1867 NICOLO GIOVANNINI da Pontremoli (moiitoparrocchia)
1867 — 1887 GIUSEPPE CANAL da San Pelagio (miorfzarrocchia)
1887 — 1891 LUIGI BASSO da Godega San Urbano

1891 - 1897 VITALE GALLINA da Caerano San Marco

1897 — 1909 LUIGI BASSO (ritorna di parrocchia)

1909 — 1942 ANTONIO FASAN da Onigo (morto in pecbia)

1942 — 1953 IGINIO BENARDI da Sant’/Ampgio di Grion

1953 - 1976 PIETRO LORENZON da Negrisia (mortpanrocchia)
1976 — 2012 ANTONIO VEDOVATO da Scorzeé (ritirgger limiti di eta)
2012 - ...... DANIELE BORTOLETTO da Santrovaso

Questo elenco fu pubblicato in D. Bortoletto, ofi, p. 16 e AA. VV,, Il parroco..., 2010, p.2.
Attraverso levisite pastorali(v. elenco in appendice) IBtato personale del clerArchivio Curia
Vescovile)I’Almanacco del clero trevigian@Biblioteca capitolare di Treviso) e L. Pesce, €3hi di
Treviso nel Quattrocento, v. I, Roma 1987, pp. 222b.



Elenco delle epigrafi presenti in chiesa fino a naeDttocento
(tratte da F.S.Fapanni, Memorie sulla Congregazibiguinto, B. C. Tv, ms 1361)

1) D.O.M.
TEMPLUM HOC EXPENSISFIDELIUM
IN NITIDIOREM FORMAM RESTITUIT
ANNO MDCCCXXVI
|OANNES BAPTISTABORTOLUCCIVENETUS
BAPTISTADELPHINO PRESBYTEROTARVISINO
PRAEPOSITISFABRICAE CAROLOALBRITIO COMITE
Ac PATRICIO VENETOMUNIFICENTISSIMO
|OSEPHOHERVAS ET ANTONIO BENVENUTO
VICANIS BENEMERENTIBUS
PicTorRelO BAPT. CARRERVENACAD ALUMNO

Epigrafe sul muro, nel mezzo, in cornu epist. détfir maggiore. Autore Antonio Emanuele Cicogna.
Sul fregio esterno della porta maggiore € scrittAYETEAD SANCTUARIUM MEUM ora &
parzialmente cancellata.

122
.......... AD PLEBANOS ECCL.A
SACERDOSPARATUS
PROCURATE
P.VICETIO DAGA EIUSDA ECCL.A
PLEBANO
AEREPROPRIO
.......... O DONI MDCXXXVIII | mese Octob.s |

Epigrafe presso gli scalini del coro corrosa imgipio. Perduta rifacendosi il pavimento

3) D.O.M.
QuI GIACCIONO LE OssA
D1 CATTARINA FEDRICI
D1 ANNI 57
MORSE ADI26AG.TO
1710

Epigrafe sul pavimento dinanzi 'altare della Madardel Rosario. Perduta rifacendosi il pavimento

4) D.O.M.
OSSA
ILL . D .HAELENA RICO REGANO
F." M:
POSUERUNT
A.S.1780
E.S.A.75.M.4D.2

Epigrafe sul pavimento dinanzi I'altare di San Viieo. Perduta rifacendosi il pavimento



5) ANTS.ANTIGA
SACDOS. AN .85
OB.
D.14 XB®
1810

Piccola pietra sul selciato, presso la porta maggio

6) I®A BAP . MARINO
CUIUS . CIN . HEIC . CONDUM .
ET . ELISABETH . UXOR . DULC
QUAE . Xlll . KAL . FEB . DEVIXIT 1826
FILIl . MOER . H.P. M.
OBIIT . PRID . KAL . MAII
MDCCCXXV

Sullo stesso selciato. La terza e la quarta rigagfyiunta in seguito
La tomba appartiene a Giovanni Battista Marin. Maia ritenersi il figlio di prime nozze di
Elisabetta Teotochi Albrizzi e Benedetto Marin. ilgfiglio di Francesco e Angela Spigariol.

7) PAUS HOLZNECHT
MILES
DOMO INGOLSTADIO
TANDEM PIUS
EXTREMO SUPPLICIO MULTATUS
MORTE JUSTORUM PERIIT
OSSIBUS IN SACRUM LOCUM TRANSLATIS
BONI PACEM ADPRECENTUR
MALI HORRESCANT EXEMPLO
OBIIT. TARV. XIl . KAL. SEPT . MDCCCXXVI

Questa iscrizione mi fu data da N. Socio, che tdps@ credo che esista quivi occulta, ma in fatia
esiste. Nel ms. Sovio aggiunge I'eta che non fipszo A . XXIX AET . S.
Il cadavere dopo alcuni tempi a petizione dei pérercol permesso della Commissione di Polizia e
del Vescovo, fu di notte levata dal luogo di isenpve era stato sepolto, e fu secretamente
trasportato in una cassetta nel cimitero di quelsiessa e giace ai piedi della facciata anteriadesira
di chi entra in chiesa, senza alcuna memoria djirafg, benche si volesse porre la suddetta isagzio

E precisato da Fapanni che in facciata vi era pigrafe in lingua italica dedicata al
reverendo parrocco Don Giambattista Botolucci, mame riporta il contenuto.



RILIEVI DELLA CHIESA ANTICA DI SANTROVASO

Piantine su come si € evoluta la chiesa dei secoli
Tratti da G. Pavan, Rilievo della Chiesa dei S&rvasio e Protasio, Treviso 1997.

SEC.XII SEC.XVI

L= —

SEC. XVl SEC.XIX

OGaGlI




DESCRIZIONI DELLA PALA DEI SANTI GERVASIO E
PROTASIO NELLA PIEVE DI SANTROVASO
EFFETTUATE DA L. CRICO (1830) E C. CHIMENTON
(1937)

Lorenzo Crico, Lettera XlI, Al chiarissimo Signor Emmanuele Cicogna,
in Venezia. Treviso, li 30 ottobre 1830

(Si descrive una piccola tavola attribuita a' Viuar esistente nella chiesa
parrocchiale di S. Trovaso distretto di Treviso,nobé una tavola del Cima da
Conegliano ed una del Carpaccio esistenti nelleshiparrocchiale di Noale)

Le sono gratissimo ch'ella m'abbia dato amicheeot@tamento di recarmi a vedere
la bella tavoletta esistente nella chiesa parrabehdi S.Trovaso comunemente
attribuita a' Vivarini, e sono lietissimo di avena&duta, ivi accolto con somma
gentilezza dall'ottima zio di lei, arciprete GicatBsta Bortolucci , tanto benemerito
nel generale restauro, che si fece a quella chilese, con recenti pitture si distinse il
valoroso giovine CRrer alunno dell'imperial regademia di Venezia. E ricorre
alla mente in veggendo codest'antica tavolettal'queta simplicita del quattrocento,
guando la scuola murante se stava si educandoadigila avvenente, che poteva
chiamarsi pulchra matre filia pulchrior, vo' die $cuola veneziana, di cui Tiziano,
dopo Giorgione divenne il principe.

Conservasi tradizione nel villaggio di S.Trovase ¢thltare ligneo, in cui € collocata
cotesta tavola, sia opra d'un Vivarino intagliatvegello del pittore che ivi dipinse:
ma l'architettura dell'altare annuncia troppo dmaente un'opera del 1600, e
malamente si attribuisce questo lavoro ad uno deirwi, che fiorirono piu ne un
secolo innanzi. Forse l'ancona antica, prima de#llene di questo altare,
potrebb'essere stata lavoro d'un Vivarini intdghe, e quindi essersi conservata una
tal tradizione.

Ma lasciando di parlare della scultura in legnd'aédre che tutta volta non e cosa
spregevole, io non cessai buona pezza d'ammiraestoalipinto, il quale, comeché
di tenutissima composizione, dappoi che due sole giandi figure formano il
quadro senza accessorii, se non se un lucido cdrapa, un piano erboso e qualche
verde fronzuta pianta nel suo lontano, tuttaviectaldore spirano coteste figure de'
due santi, che proprio leggesi in volto ad essttaia della loro brevissima vita: in
effetto colsero la palma del martirio sul fiore llemni. | loro volti ancora imberbi
mostrano grande freschezza di carni con biondiuticcapelli, e coperti di ricche
vesti. Veggonsi vicini e stanti; vicini perché umitoro animi dal solo amore di Gesu
Cristo. Oh! Come traluce la nobilta del loro liggagy ma piu assai il nobilissimo
loro disinteresse, o meglio dire la carita evarmgelper cui, dispensate ai poveri le
loro ricchezze e fatti liberti i loro servi, nortextdevano che alla perfezione cristiana
in faccia alla stessa crudele gentilitd. Occupdelstra del quadro Gervasio coperto di
veste rosea e sopravveste di color verde carica, rosse calze dalle anche
all'estremo piede, tenendo nella sinistra la padelasuo martirio, mentre accosta la
destra al suo petto, come in assicurazione delansua fede e della sua lealta.
Rispondente a cotesto nobilissimo sentimento @dafisionomia dolce ed ingenua,



ma insiememente ripiena di quella fermezza, percadide morto sotto i colpi di
verga di ferro e sugli occhi dell'intrepido fratelo Protasio. Questi con una faccia,
sulla quale apparisce l'ilaritd ed un'anima intetgroccupa la sinistra del quadro,
tenente una spada colla punta confitta in terrda swi elsa appoggia la mano
sinistra, mentre colla destra afferra la palmasie martirio, ch'egli sostenne sotto
un colpo di quella spada tagliente, che egli trodcdetto la testa dal busto. E
coperto di una veste color celestini con sopraevestporpora e calze verdi dalle
anche al piede e questo armato di sprone di f@uanta purita di stile e quanta
semplicita di composizione non dimostra questo cplatb ritornava assai volte
percorrendo la sua breve estensione, e comecli@gérde restauratore abbia forse
rammorbidito alcun poco limpatto della angeliclaedie dei due santi fratelli, le
mani ricordano la misura lunghetta anziché no,dzhasi loro a quel tempo.

(La lettera continua con la descrizione dedlipinti uno di Cima da Conegliano
e l'altro di Carpaccio presso laepe di Noale)

C. Chimenton, S. Trovaso sul Terraglio. Pala dei Titolari dei 8&Mm.
Gervasio e Protasidn "Avvenire d'ltalia, 1 luglio 1937

Anche la piccola chiesa di S.Trovaso sul Terragliaca di opere artistiche
preziose. di buon gusto la pala rappresentantealdoliha del Rosario del Carrer; la
pala rappresentante S. Valentino, di autore igribkacunare dipinto dal Carrer e
rappresentante il martirio dei patroni della Chjeszanti Gervasio e Protasio; la
lunetta sovrastante la porta principale d'ingressobasso rilievo in marmo
rappresentante un angelo a mezzo busto. Nellastegseconservano due quadri,
attribuiti a G.B. Carrer; uno di questi che rapprdga S. Giovanni Battista, si
conservava un giorno nel vecchio oratorio di cada fam. Albrizzi, demolito nella
sistemazione della villa, oggi conosciuta con itneodi villa Franchetti; I'altro, che
rappresenta S.Antonio di Padova, si conservavhelktsimo oratorio ricco di
marmi ma poi caduto in tale abbandono da essepeso® profanato di proprieta
della nobile famiglia Querini. Ma I'opera piu inéssante di tutte e di una finezza e di
una delicatezza ammirabile, € la pala dei Titolari.

Nel 1791, nella relazione sulla visita pastoraleesno un po vago a questa pala, ma
al contrario un cenno esplicito delle due statwef@ncheggiano il ciborio: " altare
majus; sub titolo SS. Gervasii te Protasii; al&dgarietem, lignum inauratum, cum
pala dipinta, mensa marmorea; adsunt bina simutaaranorea, a percelebri
Marchiori de Treviso sculpta, qui duos expressangelos in actu adorationis”. Un
cenno preciso all'opera del Divarini nella relagaulla visita pastorale del 1875: "
sull'altare maggiore si ha da ammirare un prezitysimto in tavola, di non grandi
proporzioni coi SS. Gervasio e Protasio titolave dole figure, d'una semplicita e
purezza di stile ammirabili, attribuito ad uno @évarini, pittori muranesi.

Prezioso dipinto. Il Fapanni lo elogia ed encongiazs restrizioni. Il Crico poi
dichiara di non essersi stancato di ammirare addfagte dell'artista che rappresento
al vivo e in forma delicata il carattere e il gemdel martirio dei due santi: " | loro
volti ancora imberbi mostrano grande freschezzadii con biondi ricciuti capelli, e
coperti di ricche vesti... Occupa la destra deldqod@ervasio coperto di veste rosea
e sopravveste di color verde carico, con rosseadfie anche all'estremo piede,



tenendo nella sinistra la palma del suo martirientre accosta la destra al suo petto,
come in assicurazione dell'intera sua fede e dabaealta. Rispondente a cotesto
nobilissimo sentimento e la sua fisionomia dolcénggnua, ma insiememente
ripiena di quella fermezza, per cui cadde morttosatolpi di verga di ferro e sugli
occhi dell'intrepido fratel suo Protasio. Questi cma faccia, sulla quale apparisce
l'larita ed un'anima intemerata, occupa la siaistel quadro, tenente una spada colla
punta confitta in terra, sulla cui elsa appoggien&no sinistra, mentre colla destra
afferra la palma del suo martirio... E copertomfh weste color celestini con
sopravveste di porpora e calze verdi dalle ancipgede e questo armato di sprone di
ferro. Quanta purita di stile e quanta semplicitéainposizione non dimostra questo
quadro!”.

Lo stesso Crico riconosce che la pala artistica gualche ritocco eseguito, forse,
non troppo felicemente, dichiara pero che restavice\sicuri tutti i caratteri
dell'epoca e della scuola. Ma chi ne fu l'autore3é&mpre attribuita ad uno dei
Vivarini. Di quest'opera non fanno menzione il Ride il Lanzi. Dai documenti
raccolti dall'archivio parrocchiale di San Trovasone da quelli consultati
dall'archivio di curia, non si possono ricavareatasioni definitive. Nel 1902, in un
documento rilasciato dal direttore dell'ufficio texhe dei monumenti del Veneto si
dice che la pala é attribuita alla scuola del \iiviag che ¢ visibile la data in cui
l'opera fu compiuta: " anno 1540"; Si riconoscédre I stato di conservazione e
cattivo con una spaccatura verticale nella taudidficio regionale aveva preso
I'iniziativa delle riparazioni occorrenti, e inceato il pittore Gaetano Pasetti di fare
un preventivo; ma non si poter fare ancora nultadifetto di concorso degli
interessati, e non essendovi, dall'altra parteqis#igorogressivo deperimento del
dipinto.

Quando il 7 novembre 1917 dopo la rotta di Capoydtgjuadro, attribuito alla
scuola dei Vivarini, si dovette asportare, l'ispegtdelle belle arti di Venezia
dichiaro, Nel documento rilasciato al parroco, [zhpalla e attribuita ad Antonio da
Murano.

Il 3 luglio 1919, il sopraintendente alle galledieVenezia professore Fogolari,
informava il parroco di Santrovaso, don Antoniodmgsche il dipinto di Andrea da
Murano si trovava ancora a Roma, ma che quantcasarebbe stato restituito. La
restituzione si effettuo il 24 luglio 1920: nellelazione che fu stesa tra gli altri dal
Cavaliere Adolfo Mardegan, rappresentante la cosiong trevigiana per la
conservazione dei monumenti, si ripete che quadreede opera di Antonio da
Murano, ma piu probabilmente del Vivarini dellassi& scuola, fatto verso il 1540.
In conclusione la pala, rappresentante i santiim@rvasio e Protasio, esistente
nella parrocchiale di Santrovaso, € opera clagsieziosa e interessante, attribuita
alla scuola di Murano, probabilmente & opera dVivarini. Piu di cosi non
possiamo dire: la questione non fu decisa da persompetenti e coscienziose, noi
non abbiamo pretesa di pronunciare l'ultima paidaparola che possiamo
aggiungere € questa: si continui a custodire cosipas un‘opera che rende ricca
una chiesa povera. Qualora le condizioni lo pemnatino, in pieno accordo con il
rigoroso controllo della soprintendenza alle balg si procuri di attuare il restauro
che fu indicato fin dal 1902.



DICHIARAZIONE SULLE CAMPANE ESISTENTI
NELLA CHIESA DI SANTROVASO

Scritta a mano dal parroco Don Iginio Bernardi dt®bre 1942.
A.C.TV,, Parrocchia di Santrovaso, cartella 21B/&2

CAMPANA MAGGIORE: e stata fusa nel 1862 e rifusa nel 1928 dalla dita

CAMPANA MEZZANA:

CAMPANA PICCOLA:

fratelli De Poli di Vittorio Veneto. Porta in catati latini
guesta iscrizionelaudo Deum Verum, plebem voco,
congrego clerum, pestem fugo, festaque honoro.

Fregi decorativi: foglie e ghirlande d’alloro, perh
nessun valore

Per Simboli ha I'ostensorio, il calice e la Madann

La bocca misura cm83, la sommita del corpo cm 45.

fusa nel 1862 dalla stessa ditta

Porta in caratteri latini la seguente dicitufafulgore et
tempestate libera nos Domine.

Fregi nessuno. Per simboli S. Pietro, San Valentino
Crocifisso e la Madonna del Rosatrio.

La bocca misura cm 72. La sommita del corpo cm 45

Fusa nel 1862 dalla stessa ditta

Porta questa iscrizione latin&b omni peccato libera
nos Domine.

Fregi nessuno. Simboli: S. Marco, San Giuseppe,
Crocefisso e Madonna del Rosario

La bocca misura cm 66. La sommita del corpo cm 35.

La Campana piccola é stata sostituita causa crap&wre nel corpo dopo essere
stata colpita da un fulmine. Negli anni Novanta Nelvecento fu rifusa e venne
creata una nuova decorazione.



BIOGRAFIA DI GIAMBATTISTA CARRER

tratta da F. Draghi, Il Pittore Gio.Battista Caygeer le nozze Draghi Valtorta, Thiene 1868

GIO BATTISTA CARRER- PITTORE

E sempre utile per la storia dell'arti belle fanoe di quelli che si distinsero colle
opere del loro ingegno, affinché non abbiano adceresposti in oblio uomini
benemeriti nel conservare accesa la sacra fiamimbetle in Italia. Egli &€ percio
ch’io credo opportuno di registrare il nome GiovaBattista Carrer, modesto e
valente pittore, il quale avendomi onorato di suac&zia mi diede occasione di
ammirare i suoi lavori, e conoscere dappresso ¢ \édu. Nacque nel 1800 in
Cavalier nel trevigiano presso Motta da genitoritempo agiati, ma per avversa
fortuna decaduti. A diciannove anni ebbe la ventwli conoscere donna
beneficentissima, la nobile Maddalena Olivari Gatiiz la quale ammirandosi dello
svegliato ingegno e delle potenti inclinazioni stithe di lui, lo consiglio di recarsi a
studiare pittura presso [I'Accademia di Venezia oatandandolo all’illustre
Professore Teodoro Matteini, e soccorrendolo gesaenente. Né andarono fallite le
concepite speranze, perché il Carrer sotto la idinezdi tanto maestro apprese a
disegnare con stile puro, e terminati con lode oisstudii accademici, cui
tranquillamente poteé consacrarsi, avendogli il gogeaustriaco largito una pensione
per parecchi, divenne un pittore diligente e grsajoperché natura chiamavalo
all'arte, ed avendo il cuore informato a virtu ceoceva la grandezza di sua missione.
Nell'incominciare l'artistica sua carriera fu sasi#o da benemeriti mecenati quali
furono il nobile Giuseppe Guizzetti, il defunto @enCarlo Albrizzi e la nobile
famiglia Angeloni-Barbiani. Conscio il nostro pitéo che I'onore nell'arte non
acquistasi se non con fatica, e che per riuscigeMolmente in qualunque
professione fanno duopo tre cose, genio studiosedciio; cosi con grande amore
ed assiduita, si mise a tuttuomo, oltre che allod® dal vero, ad osservare
attentamente le opere de’ sommi antichi maestrex@ni, per conoscere la via da
essi tenuta nel consultare e scegliere la bellaraatEgli faceva tesoro della
semplicitd di comporre di Cima da Conegliano; dédggiadra distribuzione delle
figure di Giovanni Bellini che arieggiano una migtéea melanconia, e staccano da
fondi ricchi d’architetture, o al sommo gradevodir@ameni paesi, ed in tal guisa si
fece uno stile suo proprio che deve dirsi purapsaitico.

Il suo grande amore per l'arte gli faceva toccan cmano la necessita di sempre
avanzare, né mai chiamatasi contento delle sueppmyione per cui ebbe sempre a
fornire dipinti lodevolissimi. Dotato dello spirito’osservazione, a seconda del
precetto di Leonardo da Vinci, non gli sfuggivanpeifetti del naturale si di luce
che d’'ombra, e soprattutto osservava le varie alfezell’animo espresse ne’ volti
che a lui presentavansi a caso; e all'occasionsapea trar profito. Ne lo vedevi,
come accadde a me, spesse fiate visitando il sdtosigettare con ogni diligenza il
conveniente partito di pieghe sopra figurine dacga esso formate, onde assicurarsi
in tal modo degli effetti del chiaroscuro. Quandadva le composizioni dei suoi
quadri provocava gli aperti giudizi de’ suoi valeainici e colleghi quali erano il
chiarissimo Professore Michelangelo Grigolettsempre compianto illustre scultore
Cavaliere Pietro Zandomeneghi e il distinto Leonafhavagnin, ben persuaso di



qguanto osserva la Mothe “che quando un autore sa grado agli amici di avrlo
avvertito de’ suoi difetti, la verita ch’egli cerocan gli pud mai sfuggire”.
Per tali diligenze e buone pratiche il Carrer esegalti quadri di composizione, e
vari ritratti belli e somigliantissimi, e fra questproprio che trovasi con altri di sua
mano in casa del nobile Giuseppe Guazzetti peleqdgdinse un mirabile riposo
della Sara Famiglia, e la Caritd spendida compmsézche gli venne ispirata dal
famoso sonetto del Flicaja “Qual madre i figli quetoso affetto”.
Il chiarissimo cavaliere Antonio Angeloni-Barbigrossiede una copia della suddetta
Carita, un grande e magnifico ritratto ed una Be&egine coi bambini Gesu e
Giovanni Battista, quadro di finitissima condottaaea bellezza. Dipinse molte tele
di sacro soggetto fra le quali devesi accennardagaee serve di soffitto alla chiesa
delle Grazie, presso Trevigi, commessagli dal C&ado Albrizzi che rappresenta
Maria Immacolata con un coro d’angeli, opera di tm@ffetto, sentimento e buon
stile.
Per la chiesa di ponte di Piave fece una telaat@lton Divin Redentore, San
Tomaso Arcivescovo di Cantorbery, e San Romano iNafigure di grandezza
naturale d’ordinazione del Sig. Francesco DavaBslla € la composizione ove il
Redentore circondato di sua gloria s’asside sapraubi. Degno di lode ¢ il torso, ed
in generale tutta la figura,ben disegnata e ca@lain gusto e intelligenza anatomica.
Il santo Arcivescovo di Cantorbery vestito alla pfica spira maesta, e le grandiose
e facili pieghe del piviale danno grande effetiguasta figura. La testa e dipinta con
colorito succoso, e lartista colse il punto rigl@ral carattere che ben manifesta la
santita e la fortezza. Cosi pure il San Romanaoaalh sguardo intelligente per un
felice assieme, e bell'intonazione di colorito.
Nel visitare come era mio uso di frequente il swali® lo viddi eseguire un grazioso
guadretto d'altare per la famiglia Petich con SargL.Gonzaga e altri santi innanzi
al quale il mio spirito trovava uno mistica quietiee invitava a soave preghiera.
Inoltre vi si scorgea quella condotta diligentissimediante la quale il nostro pittore
aveva in mira la migliore perfezione della formame quella che serve a dare anima
e vita al pensiero.
Fece varie sacre famiglie con molte variante dgliali ne possiedo una che fu
I'ultimo de’ suoi lavori condotti a fine. Sotto ypalmizio e ne sta seduta la Vergine
avente in grembo il Divino Infantem che guarda awolmente il piccol Battista, nel
mentre che questi indica I'Agnello di Dio. Questazjoso quadretto merita encomio
per molti riguardi si per I'arieggiare santo deftyahe per la composizione semplice
e pura che ben manifesta come il Carrer sentivdeléd le dolci e meste armonie.
Simpatico e il fondo per un aggradevole girarariée di monti, da quali sgorga una
leggiadra cascatella d’acqua molto ben mossa e, \eaassai giusta n'e la
prospettiva aerea. Senza parlare d’altri quadrgethere sacro che molti ne fece,
accennero solo la Deposizione ch’esiste nel DuomBodegliano nella qual opera
infuse la sua virtu.

Chi piange Figura se non puo esser lei, hon la pyrre (Canz. XI11,3.)
Dipinse molti ritratti rassomiglianti non solo. M@ animava eziandio infondendogli
il carattere morale lor proprio, e fra questi neges uno di grandezza naturale che
viddi condurlo a termine nel suo studio. Era d’wignora con magnifico fondo,
assai bene composto e colorito con grande diligersagor di tinta. Un altro ritratto
di gentil giovinetto di sua mano tengo in casa nliguale fa conoscere quanto ei
valesse in questo genere.



Giovanni Battista Carrer da vero cattolico conolibitezza della sua missione, e
percido conscio de’ suoi doveri fu persuaso di ggednde principio estetico ( e
sarebbe opportuno fosse scolpito nello studio dedlsti) che ove un pittore o
scultore rappresenti figure voluttuose, mentre stiai diletto dei sensi, turba I'dea
vergine e pura della bellezza: perché il piacevae € misura del bello conferendo
anzi in certi casi e distruggendolo e a farlo ditroame.

Dimostro col fatto la sua virtu, ed a me candidamesn confido con quella ingenuita
e modestia che deriva da anima nobile intemerata,cpi rimasi compreso da
meraviglioso affetto e da riverenza per un si ngeihtire. Egli mi raccontd che
essendogli stato proposto a dipingere un argomertogico che non aveva per
esso il sentimento del cuore e I'elevatezza ddirsento, sebbene si ritrovasse nella
massima ristrettezza economica, franco e senzar@sihuncio a lucroso vantaggio
per non venir meno al proprio dovere. “Sebbeneravii t sono sue parole — stretto
da miseria, non €& percid ch’io voglia far cosa giwrebbe recarmi rimorso
specialmente nel finire della vita, ma tutto fichgo nella divina provvidenza, da
essa solo spero ajuto e conforto”. Né mal s’appankettimo uomo, poiché
passarono pochi giorni che un distinto arcipreta, @anonico d’illustre colleggiata
gli commise una Vergine col Bambino. Quand’ebbe tatarico, tutto lieto mi disse
“ecco come Dio assiste nei maggiori bisogni quete ad Esso s’affidano” e colla
gioia nel volto tosto si mise a studiarela nuovenposizione. Aveva gia in poche
settimane condotto quasi a meta del lavoro il wostjuadro, quando la mattina del
dodici novembre 1850, nel mentre vi dipingeva fliccda congestione celebrale alle
ore nove antimeridiane, e adagiato sopra un laitc perdette i sensi; vani furono i
soccorsi dell’arte salutare perché alle undiciedasspiro.

Potesse l'eroica virtu dell'ottimo Carrer serviresempio a certi pittori, cui I'amor
del guadagno fa dimenticare l'altezza e la nobil&dla loro missione. Il nostro
desiderato pittore ebbe nobili sembianze, d’al&tusd, e canizie precocissima,
occhio sereno dal quale traspariva I'onestae bdefasuo bell’animo. Modesto
qguanto mai si pud dire non sparlava mai de’ suongagni d’arte; anzi era lieto
quando poteva encomiare le loro opere. Non ebbdienagtutto il suo affetto era
consacrato alla madre ottima vecchia verso la qualedigava ogni cura
specialmente quando era ammalata. Col frutto diosweate fatiche provvedeva al
sostentamento della madre e di sua sorella. Gditiaatnici del Carrer onorano la sua
memoria accompagnando la compianta salma alla ahdesSanta Maria Mater
Domini, ove assistettero ai funerali e pregarontela sua bell’anima.



ELENCO DELLE OPERE DI GIAMBATTISTA CARRER
ESPOSTE NELLE PUBBLICHE MOSTRE DELLAI.R.
ACCADEMIA DI VENEZIA

Tratte da Elenco delle opere esposte nelle sale della |.Rademia di Belle Arti di
Venezidin Gazzetta privilegiata di Venezia (1821-1850)

Giorno/mese/anno di pubblicazione
dell’'elenco delle opere

Opere del Carrer esposte

all’Accademia
Fino al 1831 € nominato alunno, dal 1832
compare con l'appellativo Sig. Carrer

10 agosto 1821

Disegno di una Sacra Famiglia tdatt
un opera di Andrea del Sarto

A=)

11 agosto 1824

Studio ad olio tratto dalla testa de

Redentore opera di Alessandro Moretto

18 agosto 1825

Dipinto ad olio con Gesu morto mos¢
alla Madre di sua invenzione

D
C

12 agosto 1826

Due ritratti ad olio

13 agosto 1827

Ritratto grande e dal vero, ad olig

9 agosto 1828

Ritratto ad Olio

11 agosto 1829

Pala d’altare e due ritratti ad olio

14 agosto 1830

Riposo in Egitto, quadro ad olisuzi
invenzione e una Sacra Famiglia

13 agosto 1831

Pala d’altare su cui & espressa I
Santissima Vergine, Gesu morto sull
sue ginocchia, Giovanni, la Maddaleni
le Marie. lavoro ad olio di sua
invenzione

57

D

14 agosto 1832

Pala d’altare con Gesu morto in aba
Madre, dipinto ad olio e un ritratto ad
olio

10 agosto 1833

Tre ritratti ad olio uno di vecchio
signore, l'altro di una ragazzina con
campo d’aria istoriata e il terzo di una
donna, e una Pala d’altare con la Bea
Vergine che da il rosario a San
Domenico e a Santa Rosa

1S =4

ita

14 agosto 1835

Ritratto ad olio di mezza figura

19 agosto 1836

Quadro ad olio esprimente la Carit
ritratto ad olio in mezza figura

11 agosto 1838

Tre ritratti ad olio in 2 quadri

12 agosto 1840

San Giorgio Cavaliere, quadro ad ¢

16 agosto 1845

Parabola del Buon Samaritano




ELENCO DI ALCUNI ARTICOLI DI PERIODICI VENEZIANI
DELLOTTOCENTO IN CUl SONO DESCRITTE OPERE DI
GIAMBATTISTA CARRER

1) P. Chevalier,Note su alcune produzioni di belle artijenezia 1832, pp. 162ss

GIO.BATISTA CARRER
Gesu deposto di croce in grembo alla madre
Palla ad olio

E la esanime umana salma di un Dio; & il piantdadeladre di lui; & lo squallore
della natura, il proponimento dell’autore di quedipinto. Tanta nobilta di forme,
tanto dignitoso dolore, tanto lutto che si richiedéaltezza di tanto argomento sara
sempre opera ardua e perigliosa, sopra quante rakiie pel valore di qualsiasi
provetto artista.

Il signor Carrer, giovine, € non ancora per consega pienamente esercitato in tutti
i mezzi della sua arte dovette, per aderire all@mro@ssione, affrontare le somme
difficolta di un cosi scabroso assunto. Vinte adindal suo ingegno parecchie di
esse, parmi che, ove anche non fosse riuscito erag tutte, abbia ad ogni modo
offerto tanto indizio da poter far dedurre sia mmowto, piu che da altro, dalla
inesperienza che gli deve essere stata di ostadodsaurire, nella giusta misura, tutti
I degni concetti da lui divisati.

La ben addatta composizione, semplice, dignitosgsgndendo da qualche
reminiscenza pur cara, sembra non abbia in gendesfeato le osservazioni
deglintelligenti che per farne il debito elogio.

Non per anco equilibrata la confusione degli eleimeron per anco dissipate le
tenebre che nel gran sacrificio avevano abbumteoke, il pittore immagind un
partito di luce scarsa e fredda che, fra le accat@lnuvole le quali involgono pure
la sommita della croce, trapela a stento in subgoudi Cristo e la madre, lasciando
solo nel fondo un indeciso chiarore. Veramente ipoe¢ pittoresco pensiero! Al
quanto piu di moderazione nell’esprimerlo; piu digderezza e trasparenza
nell’esecuzione delle nuvole e dei vapori, gli doero meritata anche per questa
parte quella piena lode che ottenne pel felicentendi varie parti in un complesso
bene ideato. In quanto al disegno, il giovine pétdi questa palla avrebbe sfuggito
qualche taccia, se avesse modificato alcuna duneelta forme, e nel ben scelto
carattere della testa di Cristo, e nobilitato afqada espressione angosciosa della
Vergine Madre. Ma cio forse potrebbe derivare andadla ristrettezza nelle
concessioni di tempo, o di chi sa altro che glisseeimpedito piu elaborati studii dal
vero senza dei quali non € da esigere dall’artjgtgla possibile perfezione rara tanto
a rinvenirsi anche nei lavori di chi abbonda diitutnezzi che posso facilitarla.

Il colore in questa palla € la parte che lasciad@siderj nell'osservatore e cio forse
perché nell'assunto del tuono, tutto in generalepocue freddo, adattato
avvedutamente dall’autore in tale scena luttuosa, seppe esso guardarsi da quella
immoderazione, ch’e il solito scoglio in cui romipeonsiderata capacita giovanile.
E pi0 vi pericola alle volte chi pit ha da naturapeto di sentire e bollore
d'immaginazione; doti preziose indispensabili atigta, ma pericolose.



Non pochi dipinti, meno assai meritevoli nel cotzenella composizione, nella
scelta, e anche persino nel disegno di questo idelGarrer, udiamo alle volte
estremamente encomiati per il solo orpello del ®glee non anche vero, armonico o
almeno gustoso o almeno brillante. Nella ragionexod di generalmente convenire
doversi ritenere il colore quale essenza costalitse non dell’arte rigorosamente
parlando, certo del dipingere, conviene dire altmamprovevole pel tal parte
I'esecuzione di questo quadro. Quando pero si Belesrre in bilancia equa i preg;j
di esso, non dimostrati né sostenuti da niuna fezgpiritata, e forse percio appunto
da alcuni inosservati, credo si potrebbe asseavenzare essi di gran lunga le
mende. Le quali il sig. Carrer potra evitare insegammorbidendo alquanto il suo
stile mediante maggiore opportunita a studiareveab, e chiaroscuro, e colore. E
piu facilmente potra farlo in argomenti meno corcai negli effetti, e piu semplici
partiti di questo, le cui imponenti difficolta, cendissi, sono tali da spaventare i piu
consumati nell’arte.

Sembra pertanto che gli artisti i quali non percahanno atto lunga esperienza
nell'esercizio dell’'arte. Potendo astenersi da fuessunti di soverchio concettosi.
Giacché se lasciano essi ardimento del genio fin $pazio che non le piane
proposizioni, vi nascondono pero nel confine unriorpiso trabocco, in cui di rado
evita di cadere chi vi si accosta di troppo. Le gleche piane vie della natura non
inducono mai a perdizione nessuno. Si direbbe ffrenaano ai sbalzi ma ai voli.
Quel Tiziano, per esempio, quel principe dei coboria cui per grandiosita di fare
non ando innanzi nessuno, sia in alcuni parziétif che negli imponenti assunti
delle sue opere piu meravigliose, come dipingegpdma egli? Dove giungeva per
le vie dell'ingenua verita che aveva calcato dirmiian- Ebbene; si studii dunque
Tiziano. — E in che modo? — Cominciando dove eiglivd. Cioe precipitando,
fiaccandosi alla bella prima il collo dove egli almava il suo seggio immortale. O
amici miei, studiate Tizano si, se volete colobeme; meditatelo, ma studiate solo la
via che egli tenne, fatevelo servire in essa dilguRendetevelo interprete di quella
semplice natua da cui sola egli apprese a conduisila quale se vi scosterete, sia
per impazienza di genio preponderante, o per taradnaldanza e, fosse anche per
seguir LUI, non farete di accostarvele tosto inespfime, non potrete raggiungerla
mai mai, - amici miei immaginarj- se vi fosse datater centuplicare il corso della
vostra vita contraffattrice, a milioneggiare la soen delle vostre snaturatissime
produzioni.

P.S.

A proposito dello studio della natura, vo’ fartiarpla d’'una frotta di ritratti che
stavano in ischiera a lato della palla del Sig.r€adipinti, penso, appunto per
esercizio della verita, e che avrebbero in masgatg@andurre alcuni a riprovare
questo uso. Il numero di essi venne provvidamemendito di alquanti, quali piu
quali meno meritevoli; quali piu quali meno pessinel colore; quali alquanto e
quali assolutamente crudi, duri , ferrigni; e parnhassima parte neri cosi nelle
ombre, da scusare quasi l'indiscretezza che linebjauna mascherata di garzoni, di
carbonai posti in caricatura cogli abiti delle &stei patroni. Oibo!- Ora a elogio
della modestia di chi credette bene, togliere dafibsizione studii troppo immaturi e
a conforto di altri che ve li lasciarono, € bermmapioverare la troppo severa censura
di chi dimenticando essere d’essi piu tentativi alteo, diceva che a spingere un
poco piu quella maniera non sarebbe piu un istadlar natura, ma nemmeno
guardarla. Non un ritrarre, ma un satirizzare aheffee a modello de’ principianti;



un nuocere egualmente ad uomini e a’ bimbi trasfigdo le facce dei primi e
preparando ai secondi gli spasimi. <<Nelle paufiadeglia bruna>>.
Trattandosi di principianti era meglio incoraggiarlavori piu degni un altro anno.

2) Pubblica Mostra dell'l.R. Accademia,
in “Gazzetta privilegiata di Venezia” 22 agosto 1838

Un quadro e un ritratto del pittore Gio. Batta. 1@ar

Chi vide I'anno scorso il vago ritratto condottol @arrer, s’aspettava ora dal suo
pennello qualcosa di somigliante a cido che eglosspne sorprende guel magnifico
colorito e quella fusione di pennello di cui avéato saggio con la prima sua opera.
Per queste ragioni appunto qudllarita che ora di lui si vede nella I.R. Accademia
va noverata tra le piu belle opere degli artistewti di cui questa si onora. IGarita

e seduta in mezzo a tre pargoli tutti in atto, dtoce e in modi molto diversi: uno e
qual tiene tra le braccia, (il secondo) quale gigi® sulle sue ginocchia, I'altro, il
piu vago di tutti, le sta dritto accanto. Nel camgal quadro € dipinto un ameno
paesaggio e qual quieta natura, il verde dellet@i@mmonizza con I'affettuoso
soggetto piu che non si vede, si sente.

Il Carrer ha pure un vago ritratto di cui si notdestesse perfezioni di pennello e su
cui 'occhio non rimane dubbio un’istante, che i@ di conoscerne l'original.

3) F. Zanotto, in "IL Gondoliere" 20 agosto 1836, 67

Gio.Batta.Carrer
Su un quadro della Carita e un Ritratto entrambeliad

In queste due opere fa vedere, questo giovandaagignto abbia vantaggiato negli
studi degli scorsi anni. espresse la Carita indorana seduta su un masso, entro un
vago paese, che con la destra si approssima altega mammella un tenero infante
che da essa trae nutrimento. La manica abbraccatunfanciullo, nel mentre che
profonde con il labbro teneri baci a un terzo, tersul medesimo sasso ove ella
siede. il paese € una valle ricca per verdi piartigtto dice che qui ha sede e riposa
quella celeste virtude.

"Accuratezza nel disegno, nelle arie nei volti,eénga grazia e non spregevoli tinte,
fanno lodata quest'opera. Ne piacque l'idea di pre=o dal Pistrucci I'idea di coprire
quei due putti maggiori con veste smeraldina, pestrarci che senza le due virtudi:
Fede e Speranza e morta la Caritad. Se il campe ioen freddo, se le piaghe nel
manto della donna fossero piu ragionate avrebl& fdel Carrer opera
lodevolissima.

Il ritratto € uno dei migliori fra i tanti prodotthell’esposizione. ha perfetta
rassomiglianza all'originale, ha tono robusto nliaj ha verita che assai piace.

Da questi brevi cenni si conosca nell'artista giderio che abbiamo onde vederlo
sempre piu progredire in quella difficile via cliesiemise a percorrere.



4) F. Zanotto,Pubblica mostra della I. R. Accademia di Belle Arti
In “Gazzetta privilegiata di Venezia”, 12 agosto 180

Gio. Batta. CarreiSan Giorgio

Chi conosce le storie, e sappia di quante favolsem esse bruttata dagli scrittori
attuali amanti del meraviglioso, € preso da nobite nel vedere codeste favole
perpetrarsi mediante i marmi e le tele che vivolice secoli e spargono maggior
nebbia intorno alla verita.

San Giorgio non uccise mai altro drago che nonrdgne passioni o meglio dire con
la fede il Demonio, figurato il quel mostro comentgecon altri il Baronato, ne mai
salvo dalle agognate sue fauci alcuna minaccigigudla del Re. Questa favola
prese farsi dal mito di Perseo, brutto la storiaqael Martire invitto che la fede
confessando di Cristo, mori in Nicomedia imperamiocleziano. Ed il Carrer
dovette per voler dei committenti servirsi delldiiica leggenda che narra questa
fantastica istoria del divo perché lo vediamo ito ai uccidere il drago, spirante
fuoco dalle fauci e dall'orrida bocca nel mentre ¢h salvata regina piu lontano, in
ginocchio rende grazie al Signore della sua liberez Prese il Carrer un partito di
questo dipinto alcun poco vago farsi perché cofidoai la tela in un tempio di
candide pareti, non tornasse il lavoro, diversameperando, oscuro anzi nero come
sempre accade. Percio, fissato il pensiero, coedugs per tal via € mostro molta
intelligenza in questa parte dell’arte. Che si wgtonsiderarlo dal lato della
composizione e della espressione ha molte bellessrvertenze e in quanto alla
scena ride per eletta freschezza e risponde al #evenimento della vittoria che
salvata una famosa fanciulla da barbara mortei ditanno del disegno, del partito
delle pieghe, della massa del destriere: noi citesderemo laudare oltre le doti
sopraccitate, le forme del martire, il quale tragiage fa di sé bella mostra, siccome
principale protagonista del quadro. Possano essedelisfatti i committenti se
rispose I'opera che compendia ai loro desideri

5) G. Passeri BragadinRivista critica de’ quadri esposti nelle sale déltcademia
di Belle Arti, in “ll Vaglio” 22 agosto 1840.

Carrer Gio. Battista*San Giorgio Cavalier™ la vaghezza di questo dipinto ci
richiama le belle opere lodate di questo artistamelta presente, benché il colore
lasci dei desideri, egli non viene nulla ostanteore a se stesso. Noi crediamo
peraltro che se egli accoppiasse al bel disegndona piu robusto di colorito,
aggiungerebbe fama al suo gia conosciuto nome.

6) G. Passeri Bragadin, da "Il Gondoliere" 26 agosi 1840

"Amatore degli antichi e della semplicita, il Care ha mostrato un S. Giorgio che
abbassa la lancia verso l'aperta gola del dragho Bemolte parti il cavallo, non
senza vita la mossa del Santo (cosi forse men nlgansignificante e la faccia) il
dragone bizzarramente colorito: ma i dragoni soome i satiri delle pastorali,
permesso immaginari come si vuole.



7) G. Passeri Bragadin in “Gazzetta privilegiata dVenezia” 14 aprile 1842

Tra i giovani che meritano di essere conosciuti e@peranze gloriose dell’arte alle
quali si son dedicate, debbano essere certamentevenati i due allievi di questa
nostra Accademia: Cavagnin e Carrer... Mi ricordader altra volta encomiato Gio
Battista Carrer per questo suo vago dipingere &@ged&s disegno che uniti molto
piacevano agli amici delle arti belle. Tali esird®i ora scorgo nellMalinconiache
condusse per commissione del conte Girolamo Sug@ha. se aggiungi poi a
squisitezza di carni ed a bello e natural piegheggi basso e quieto tono voluto dal
soggetto, la sedulita e bell’arte con che ognigartondotta, tu senza dubbio reputi
uscita quest’opera dalla mano delicata che segnamatanto amore il bel quadro
dellaCarita che € in casa del Signore Angelono-Barbiani cHeelka replica di esso
e presso all’autore.

8) D. Pulissi,Rivista critica sul’attuale pubblica Esposizione Belle Arti,
in “Il Vaglio” 30 agosto 1845

Parabola del Carrer dBuon Samaritano
Quadro esposto in Accademia ad Olio

Descrizione: Presso ad alcuni arbusti si vedenfoiodella parabola che da
Gerusalemme andava a Gerico steso a terra colia fi@sciata da una banda. Il
Samaritano amoroso gli versa, in una ferita ahdey il liquore di una fiala. Di
lontano il sacerdote e il levita sono intesi ableraggio.

Critica: questo lavoro é condotto abbastanza ceonratezza nel disegno, tranne le
gambe del ferito, alquanto lunghe al riguardo detd; vi ha una certa armonia nel
colore ed e semplice e articolata la composizid®e.non che non veggo nel
Samaritano il costume, perché il turbante nonafaljgia delle berrette egizie messi
sino quasi agli orecchi e con le lunghe bende abgerché la tunica, il mantello
non sono del modo segnato e descritto da Belzanraffo e Menin. La tinta delle
carni del morente, delicate e fresche come le rgsaace di pudica verginella, non
mi da che egli sia Assiro. Si avrebbe potuto rispare quel bellissimo manto rosso
che lo ricopre, giacché gli assassidieSpoliaverunt eum et plagit insitis semivivo
relicto abierunt” (Lc 10,50) Non valido quel cammello del samaritano perché
“imponens iluum injumentum suum (Lc 10,54).

La mossa della figura che da una fiala e gli velgae vino nella ferita , da un’idea
poco gentile e naturale. Cose tutte di lieve momemta da cid0 viene che
I'osservatore di balzo, in una sola tela va dalttenia, alla Media e di la all’'lberia e
all'ltalia.

Il Carrer e un artista ormai provetto e puo darsiuggire questi leggeri anacronismi
osservando che la eta nostra richiede molto, ithgeto lascio decidere ai seguaci
dello Stua e del Peritato.



9) D. Pulissi,Rivista critica sulla pubblica Esposizione di Belati
In “Il Vaglio”, 22 agosto 1846

La Vergine con il bambino e San Giovanni fanciullo
Opera di Carrer su commissione del conte GirolaogaBa trevigiano

L'accuratezza, intelligenza e maestria di quesiadgo mostrano nell’autore un
provetto artista; che le carni son condotte comorega morbidezza, le figure della
Vergine, bambino e San Giovanni compongono bellaemeh disegno castigato,
gentile la semplicita del piegare. Per le qualiechdte € da desiderarsi che I'autore
voglia correggere la testa della Vergine non benesa e che in avvenire abbia al
avere argomento di poter dare alla pubblica mabtcatali opere.

10) F. Draghi,Due opere del sig. Gio. Battista Carrer
In “Gazzetta privilegiata di Venezia” 24 agosto 184.

La bella Venezia che nutri nel suo seno e dietlerasi artefici negli scorsi secoli,
non € , a dir vero, men generosa ai di nostri. pere ben conosciute di Gio. Batta.
Carrer fanno fede di quanto sia al caso di opexgrengono il suo nome nel novero
degli artisti piu valenti. E la mia asserzione ®@nconferma entrando nel di lui
studio, ove ammirarsi due tele d’altare, una durfegggrandi al vero, I’ altra poco
meno. La prima rappresenta il Divin Redentore, &niaso di Canterbury e San
Romano martiri commessagli dal sig. Davanzo pehiasa di Ponte di Piave. Nella
seconda effigio la Vergine del Rosario, il Taumgturdi Padova, e San Luigi
Gonzaga per ordine dei signori Petich. lo null@faro se non dire alcun che intorno
all'effetto prodottomi da questi due dipinti, noteome le bellezze e il valore. Ben
composta dir devesi la prima tela, in cui con digscorgersi il Redentore circondato
in sua Gloria assedersi tra le nubi. Degno di ledié torso e in generale tutta la
figura, ben disegnata e colorita con gusto e igeiiza di anatomia. Il Santo vescovo
di Canterbury, vestito alla pontificale, ispira m@lmaesta e le grandiose e facili
pieghe del piviale danno grande effetto a quegtardi. La testa e dipinta con colorito
succoso e l'artista colse il punto riguardo il ¢emee di tal personaggio che ben
dimostra la santita e la fortezza. Corrispondengeiesta figura € pure l'altra di San
Romano. Lo spettatore che si ferma ad osservaleal'tela che rappresenta la
Vergine del Rosario, San Antonio e Luigi Gonzagd'upo che si senta preso da
sentimenti di devozione e affetto. Assai bella &ekta di Nostra Dama, di stile puro,
castigato nel disegno, ed ella e dipinta con tintéde e fisse. Il divino Infante e
grazioso, disegnato con intelligenza e dipinto ganbo. Le pieghe della Vergine
sono facili, grandiose e disegnano assai benegladi | due santi sono pur ben
composti con molto giudizio giocate le linee. Vaide lo sguardo in altra parte dello
studio, osservai pure un’altra opera incominciatn delici auspici ed e la
Concezione di Nostra Signora che deve servire Ipsofiitto di commissione dei
nobili signori Albrizzi. L'armonia che regna neltgtate opere dimostra il carattere
artistico e il valore proprio del Carrer e ricortdasua bella Madonna a ragione
encomiata lo scorso anno nell'esposizione dell'deoda , del Sig. Girolamo
Sugana. Servano questi brevi cenni a rendere debigaad un artista valente qual e
il Carrer che onora se stesso col magistero ddfibel pennello.
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Treviso, restaurata dai veneti artisti sig.ri Giano Tonegutti e Gio. Battista Carrer e riaperta 26l
ottobre 1844Portogruaro 1850.

- Elenco degli oggetti ammessi all'esposizione nsilie dell’ I.R. Accademia di belle arti Venezia
nell'agosto 1850\enezia 1850.

- Il fiore appassito. Romanza per Baritortesti S.A. Pola, musica L. Farina, Milano 1850.

1861
- S.A. PolaVersi Venezia 1861.

1863
- F. S. FapanniMiemorie storiche della congregazione di Zefogviso 1863.

1868
- F. Draghi,ll pittore Gio. Battista Carrer, per le nozze DragValtorta, Thiene 1868.

1894
- A. SantalenaGuida di Trevisoreviso, 1894

1897

- C. Agnoletti,Treviso e le sue pievireviso 1897.

- L. Rocco,Motta di Livenza e i suoi dintornlreviso 1897.
1898

- F. Nani MocenigoAtrtisti veneziani del secolo XIXgnezia.

1919
- A. G. Longhin,Le chiese della mia diocesi martoriaignezia 1919.

1926
- C. ChimentonE ruinis pulchiores. Ponte di Piave e la nuova ehigi San Tomasadreviso

1927
- A. Tamburini,| Santi MilanesiMilano 1927.

1929
- A. Moschetti,I danni ai monumenti e alle opere d’arte delle \@@aenella prima guerra mondiale
(1915-1918)Venezia 1929.

1934

- C. ChimentonPerdite e risarcimenti artistici nelle chiese lungdPiave. Relazione sui danni di
guerra e sulle nuove opere artistiche fornite atleiese della diocesi di Treviso e documenti
interessanti sulle nuove costruziomigviso.

1935
- L. Coletti, Catalogo delle cose d'arte e d'antichita: Trevistgma 1835.

1937
- C. ChimentonSantrovaso sul Terraglio. Pala dei titolari dei samartiri Gervasio e Protasioin
“Avvenire d’ltalia”, 1 luglio 1937.

1941
- A. Sant,Cenni storici sul duomo di Coneglianfreviso 1941.

1950
- E. Bassil'accademia di belle arti di Venezia nel suo biesratrio (1750-1950yenezia 1950



1959
- F. HeinemannGiovanni Bellini e i bellinianiVenezia 1950.

1961
- Sancta Maria Gratiorumin “Sorgente di Vita”, supplemento, Venezia mar861.

1965
- G. Fiocco, L. Menegattl| Duomo di ConegliancCittadella 1965.

1968
- A. StangherlinScorzé e le sue frazioni. Memorie sul cinquantesimoiversario della vittoria,
Venezia 1965.

1969
- M. Crateri,l Vangeli apocrifi,Torino 1969.
- F. Zava Boccazz#ffreschi settecenteschi nelle ville venatéArte Veneta”, Venezia 1961

1972
- A. ChiadesSanti trevigiani,Treviso 1972.

1974
- A. Prosperi,La figura del vescovo tra Quattrocento e CinquecemMovita tridentinejn “Storia
d’ltalia. La Chiesa e il potere politico”, Torin®@74.

1975
- L. Pescel.a visita pastorale di Sebastiano Soldati nellacdisi di TrevisoRoma 1975.

1976
- B. Bertoli, S. Tramontinl.e visite pastorali di Jacopo Monico nella DiocdsVeneziaRoma

1978
- G. MeneguttiPer Giovanni Marchiori,Treviso 1978.
- G. SoldatiL a diocesi delle visite pastoraliyeviso 1978.

1979
- E. Ceccato, G. Pol@anta Bona di Trevisdreviso 1979.
- A. SartorettoAntichi documenti della diocesi di Treviso (9051:99) Treviso 1979.

1980
E. Manzato,Lorenzo Lotto a Santa Cristina: Un’artista nel cado, in “Lorenzo Lotto. Atti del
convegno internazionale di studi per il quinto esatrio della nascita”, Asolo 1980.

1981
- A. Trevisan,Ponzano. Note storich®onzano Veneto, 1981.

1982
- P. Rossilattivita di Giovanni Marchiori per la scuola digh Rocco)enezia 1982.

1983

- A. Bracchettol.a nuova chiesa di Santrovasn,“La vita del popolo, 17 aprile 1983

- A. Vedovato,La nuova chiesa. Spiegazione della sua simbolagidComunita parrocchiale di
Santrovaso”, marzo 1983.

1984
- G. Polo,Ponzano, Paderno , Merleng. leri e oggi, Trevi©84.



1985

- D. Bortoletto, Comunita parrocchiale di Santrovaso. Breve rassegm@armativa per il 25°
anniversario del parrocaSantrovaso 1985.

- V. Campojola,Chiesa di Santrovaso a Treviso. Spazio aggrediteplucro mordente tra Aalto e
Scharounijn “Architettura. Cronaca e storia”, marzo 1985.

- D. Clerico,Vita di San Bovoyoghera 1985.

1986
- G. Tabacco]l volto ecclesiastico del potere nell’eta carolingin “Storia d'ltalia”, v. 1X, Torino
1986.

1987
- L. Cucinato,Come nasce una nuova chiesg;La vita del Popolo”, 3 maggio 1987.
- L. Pescel.a chiesa di Treviso nel Quattrocen®Roma 1987.

1988

- AA. VV., Museo diocesano di arte sacrBreviso 7 maggio 1988.

- F. Bazzotto) diari di Emanuele Cicognan “Venezia Arti”, Venezia 1988.
- A. Dotto, G.B. TiozzatoCasier e Dosson nella stori€asier 1988.

1991
- A. Bogo,Per un catalogo delle sculture di Giovanni Marchjdesi di Laurea, Venezia.

1992
- DemattéPreganziol: un profilo ed oltreyiogliano Veneto 1992.

1994

- M. Bergamo,Spazi celebrativi, figurazione architettonica, sotibmo liturgico. Ricerca per una
chiesa contemporanea dopo il Concilio Vaticano/dnezia 1994.

- L. PesceNell'ambito della Serenissimé “La storia religiosa del Veneto. Diocesi di Tisy', V.
IV, Padova 1994.

1995

- AA.VV., Basilica del Santo. Le oreficeriBoma 1995.

- U. Basso,Le due visite pastorali di Francesco Cornaro (1578593 )e la visita apostolica di
Cesare de Nores, vescovo di Parenzo, nel 1584vastrdMaser 1995.

1997

- R. Binotto,Personaggi illustri della Marca Trevigiano. Diziona bio-bibliografico, Treviso 1997.

- L. Biscaro,La villa Albrizzi — Franchetti a Santrovaso di Peewiol,in “Societa e cultura a Treviso
nel tramonto della Serenissima. Atti del convegnstutdi”, Preganziol 1997.

- I. Chiappino di SorioCa’ Albrizzi di Sant’AponalVenezia 1997.

- M. De ContoPostioma. Itinerari nella memoria storicRostioma 1997.

- G. PavanRilievo della chiesa dei Santi Gervasio e Protafii®@antrovaso di PreganzidPreganziol
1997.

- G. Wiedmann,a.v. Carrer Giovanni Battistain “Saur. Allgemeines Kinstler-Lexikon. Die
Bildenden Kunstler aller Zeiten und Vdlker, v. X\Kllinchen-Leipzing 1997.

1998

- AA. VV,, San Bartolomeo in Tuto. Una parrocchia per il termdlennio,Firenze 1998.

- Sull'origine dell’Accademiagliscorso di L. Cicognara, in “La letteratura itaka Storia e Testi”, v.
LXXIII, Milano 1998.

1999
- L. Bonora,Prodromi sulla ritrattistica dei vescovi di Trevisa “Treviso Cristiana. Duemila anni di
fede”. Treviso 1999.



2000

- AA. VV, Chiese di Conegliano. Storia e guida alla visitanegliano 2000.
- P. Bargellini,Mille Santi del GiornoFirenze.

- G. Netto,Guida di Treviso. La citta, la cultura e l'art@rieste 2000.

2001

- |. Bellotta,| santi patroni d’ltalia,Roma.

- S. ChiavaroVille Venete. La provincia di Treviso. Istituto regale per le Ville Veneté/enezia
2001.

2002

- L. Bonora,Scritti del Beato Longhin, vescovo di Trevistgviso 2002.

- G. Ferrara, F. ZaninChiesa dei Santi Gervasio e Protasio di Santrovd®estauro dell’Organo,
Preganziol 2002.

- R. Giorgi,Dizionari dell’Arte: | Santi,Milano

- |. Sartor,Altino contemporanedgilea 2002.

- Torna a suonare I'organo antic@ “La vita del Popolo”, 20 ottobre 2002.

2003

- A. Favaro sabella Teotochi AlbrizzlJdine.

- V. Gransinig,a.v. Michelangelo Grigoletti, Ludovico Lipparini, d@rico Politi, in “Dizionario
biografico degli artisti, La pittura del VenetoQttocento”, Milano 2003.

- L. levolella, a.v. Pompeo Marino Momentin “Dizionario biografico degli artisti, La pitturdel
Veneto: L'Ottocento”, Milano 2003.

- La Bibbia di Gerusalemmed. 2003, Trento.

- E. Manzatol.a provincia di Trevisoin “La pittura del Veneto: L'Ottocento”, Milano 280

- S. Marinelli, Il ritratto ottocentesco nel Veneto. La ricerca ldeéntita, in “La pittura del Veneto:
L'Ottocento”, Milano 2003.

- G. Pavanello,Venezia dall’eta neoclassica alla “scuola verofn “La pittura del Veneto:
L'Ottocento”, Milano 2003.

- C. Sant,a.v. Teodoro Matteinijn “Dizionario biografico degli artisti, La pitturalel Veneto:
L'Ottocento”, Milano 2003.

- C. Tonini,a. v. Giambattista Carrelin “Dizionario biografico degli artisti, La pitturdel Veneto:
L'Ottocento”, Milano 2003.

- R. Volentieri,L’origine e I'evoluzione nel tempo dell’organio, “Organi e Organetti in occasione del
15° festival organistico internazionale”, Trevida03.

2004

- M. Abiti, Le chiese di Trevis#solo 2004.

- R. Giorgi,Dizionari dell’Arte: Simboli, protagonisti e storidella ChiesaMartellago.
- A. Spiazzi,Oreficeria Sacra in Venet@ittadella 2004.

2005

- A. Favaro,Preganziol. Villa Albrizzi — Franchettin “Il Terraglio. La storia, le ville, e I'arte di
un’antica via, Treviso 2005.

- L. Impelluso,La natura e i suoi simboli. Piante, fiori , animgdiilartellago 2005.

- E. Lisiero,Ritorna la pala dei patronin “La Tribuna di Treviso”, 17 giugno 2005.

2006

-AAVV,, Chiese di Conegliand;reviso 2006.

- A. Favaro Villa Albrizzi — Franchetti. Un viaggio tra storigarte e culturaPreganziol.

- A. Pezzuttola diocesi di Treviso nel Quattrocenfireviso 2006.

- |. Sartor,Le porte grandi del SilSilea 2006.

- C. Woltarel,La vicenda dei bassorilievi di Antonio Canova. DiavAlbrizzi — Franchetti alla villa
degli Agnelli,in “Villa Albrizzi — Franchetti. Un viaggio tra stia, arte e cultura, Preganziol 2006.

2007
- R. Bon,Rubati gli angeli del Settecenii,“La Tribuna di Treviso”, 21 ottobre 2007.



- I. da Varazzel_egenda aureagd. 2007 Torino

- F. Lanzi,Come riconoscere i santi e i patroMjlano 2007.

- S. Momessal.a collezione Antonio Scarpa (1772 — 1832ijtadella 2007.

- A. Vedovato,Rubati gli angeli della Chiesettén “Comunita parrocchiale di Santrovaso”, ottobre
2007.

2008
- E. Possamal, Santi Gervasio e Protasio, martiri milanesi. li&gno, Preganziol 2008.

2009

- E. Possamakrancesco Bissolo nel trevigian®esi di Laurea, Venezia 2009.

- E. PossamailLa nuova chiesa parrocchiale di Santrovaso, “Comunita parrocchiale di
Santrovaso”, 16 giugno 2009.

- E. Possamal,a pala di San Valentino di Liberale Caltaria,“La Vita del Popolo”, 5 febbraio 2009.

2010
- E. Possamal) parroco e la sua parrocchia. Cinquantesimo desalozio di Don Antonio Vedovato,
Preganziol 2010.

2012
.- A. Vedovato,L'antica processione alla Madonna delle Grazia, “Comunita Parrocchiale di
Santrovaso”, giugno 2012.

In corso di stampa
-E. Possamal, Santi Gervasio e Protasio nelle Venenie;Una voce dalle due torri”, Milano.
- E, Possamal,a pala del Carrer a Santrovasm “La vita del Popolo”.



