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24. Commiato
di Cristo dalla Madre
con Elisabetta Rota

1521
olio su tela, 126 x 99 cm
Berlino, Staatliche Museen, Preussischer

Kulturbesitz, Gemiildegalerie

Iscrizioni: firmato sul cartellino in basso al
centro, “m° Laurenttjo / Lotto pictor
1521°

Provenienza: 1521, Domenico Tassi, Berga-
mo; eredi Tassi, Bergamo; fine del XVIII
secolo, Giambarttista Zanchi, Bergamo;
collezione Edward Solly, Berlino; 1821,
Staatliche Museen, Gemildegalerie, Berli-

no, inv. 325.
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omposizione, Crf'sto
hiato con le mani incr'ocmte
i congedarst dﬁ“z?.
cra le braccia df

g jovannt
Maria Maddalena ¢ s.‘m Gd. Yo
mentre dietro dli

alla scena, le

Al centro della c
inginocc
sul petto in atto d
Vergine, svenutd

evangelista, |
Maria Salome assiste
mani giunte per l'appren
sinisu:.n san Pietro con 10 r.‘na
‘ \n Giacomo maggiore cofl
le braccia aperte in ilttitLl(llne df
meraviglia; sulla destra la figura di
Elisabetta Rota, inginocchiata con
ano un libro, il rosario alla cin-

nsione. Sulla
no le

chiavi e sé

in m ;
tura, accompagnata da un cagnolino

La scena ¢ inserita in una

bianco. ;
basi-

complessa architectura di tipo ods]
licale, costituita da un'aula delimi-
tata da esili colonne e voltata a bot-
te — in cui sulla parete di fondo in
alto un oculo vetrato illumina I'am-
biente —, aperta pero su tutti ilatia
mostrare, sulla destra, una sorta di
navata dove si intravedono una scri-
vania con sopra un libriccino e un
gatto nero — che si apre poi su un'al-
tra stanza, con il minuscolo detta-
glio di un letto a baldacchino orna-
to di stoffe bianche — e a sinistra
I'appena percettibile apertura di un
paesaggio. Sul fondo, il colonnato
mostra la veduta di un ampio giar-
dino circondato da un alto muro di
cinta, con siepi, staccionata e alberi
— e il dettaglio di due piccoli conigli
bianchi — alla cui estremita si intra-
vede un padiglione. In primissimo
piano, il dettaglio in grandi dimen-
sioni di un rametto di ciliegie e
un'arancia, accompagnati dal cartel-

lino con la firma del pittore.
Il dipinto si trovava in casa Tassi a
Bergamo, dove lo vide Ridolfi
(1648, ed. 1914-1924), che identifi-
cava la donna ritratta con Elisabetta
Rota, moglie di Domenico Tassi,
conte e cavaliere apostolico; alla fine
del XVIII secolo Tassi (1793) lo
citava invece presso la collezione del
c,anonico Giovan Battista Zanchi;
l'opera venne poi acquistata dal’a-
bate Carlo Massinell (Bassi Rath-
e i
pinti provenien-

ti da chiese lombarde, la cyj raccol-

ta venne in seguito acquisirs ;
quisita jn
blocco da Edward Solly (Anderson

nche questa zﬁ:
i
-\ o infing <2 certezze;e i
COPIa).’ inglese Solly, c s
collezlonsnﬂuisce o raCC[Oti
i i elat1-
i li berlinesi- Le vicende rlaZio—
musea’ yanno peraltro relazic
e, ro dipinto presente 10
ffigurante la Natwitd,
con il Congedo par-
sionistiche, 100

; a
o ritengone

nate a unl alt
casa Tassi, 2
che ha in comuneé
te delle vicende colle Wi
quanto anch’esso presente

zione di Ridolfi (e ancora inver}tarz’;
to in casa Tassi nel 16?5; s;l veer
Petro [19981 € di Tz'1s51 .~'c e p

identifica nel dipinto un
Domenico Tassi — fino %1
0 il canonico Zanchi.

assaggio press
5 nza del Com-

s 4 differe
11 dipinto pero, a ditere :
-itato sempfe 1n casa

miato, viene CIita ;
Tassi anche da Michiel (1523 o

1524) come “el quadro de{la Nati-
vita, nel qual el Puttino da lume a
cutta la pittura, fu de man de Lo'rerl—
z0 Lotto” — Massi \’1987') @Off_OIme?‘
come nell’edizione di Frizzoni
(IMichiel} 1884) sia errorTea'mente
collocato in casa Brembati, I0CORS
gruenza che induceva la Cortest
Bosco (1976b) a non considerare
attendibile il collegamento tra cita-
zione e dipinto; l'assenza del riferi-
mento al Commiato nel testo di
Michiel & giustificata da Massi con
la metodologia poco sistematica del-
le sue annotazioni.
Solo piuttosto di recente & stato
sostanzialmente riconosciuto dalla
critica che l'opera citata da Michiel e
Ridolfi sia il pendant del Commiato, e
questo grazie all’approfondita lettu-
ra comparaFa” dei due dipinti pro-
Posta per primo da Massi, che iden-
zxﬁca la Nfztivitzi con un’opera con-
ervata o .
dell’A e ositi delle Gallerie
: S:flemxa di Venezia — acqui-
Stata (o)
Pietro Pj .Stato' nel 1908 presso
proveni 1sani a Milano e ritenura dj
1997 ﬂl;nza bergamasea  (Lucco
97, ed. %998) = Su cui era sempre
esistita un'accesa discuss; o
i sione critica
8uardo alla paternjey 1
1o i ottesca. Tra
i Ue posizionj g
a s (I
2 ac[::é che 1r‘1d1v1dua nella tela
5 un originale rovinato e s
fitoccato (tra ey o
: cui Bercken
Venturi 197g. peo
1 : 82 Bﬁﬁe‘
936, 1955, dove gia ey

primo
ritratto di

fonda.ment,ﬁ’ WL‘ ;

ni delle due tele (132 x 104
na, 126 x 99 cm l'altra) e sy
metria compositiva e di im
ne della scena, che nel
Nutivita vede la figura di Doy
Tassi inginocchiato sulla s;
quasi “presentato” da san Gij
alle sue spalle, di fronte all
notturna della Nativita di
alla presenza di una schiera
li. Una recente critica mossa
mogenea datazione assegna
pendants & quella di Cortes
(2002), che soffermandosi sul
glio in primo piano vi ray
scavo nel terreno davanti a D
co e san Giuseppe, da cui
“una tabella ansata accanto!
le & posato un mazzuolo” —
gesto di san Giuseppe sem
richiamare l'attenzione — che
diosa interpreta come una
della fondazione della nuovz
dei Tassi, che sappiamo i
gennaio 1518 (si veda Petrq
data cui ancora la data
dipinto.

Tornando alla lettura del
va dato conto dell’approfor
lisi che del particolare tem:
ra, tutto apocrifo, & stata
critica soprattutto negli
secondo chiavi di le
mentari. Un primo
duato & quello delle f
coeve, trattate esausti
prima volta da
(1976b, e nuovam
menziona testi quali i
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la dei Tassi; modalita di preghiera
diffusa all'epoca e che non Presup—
porrebbe alcuna divergenza rispetto
all’'ortodossia, e ripresa dal pittore 10
vireh del suo impegno a recuperare
“in seno alla chiesa [...] un modo di
vivere la religione personale, inrim(?
ed autentico” (anche Colalucci
[1991] e Firpo [2001} la ricengono
un'iconografia “limpidamente orto-
dossa”, mentre Cali {1981] all'oppo-
sto chiama il tema a prova di precoci
propensioni filo protestanti del pit-
tore, poiché le Meditationes rappre-
sentarono fonte di ispirazione per
uno scritto dell’eretico Lucio Paolo
Rosello del 1551). In questa direzio-
ne va anche il recente contributo di
Boillet Caravaglios (2003), che con-
fronta il tema lottesco con quello
narrato da Pietro Aretino nella sua
prima opera religiosa, la Passione di
Gesn Cristo del 1534, sottolineando
come il pittore e il letterato si pon-
gano a difesa dell’orazione mentale
in favore di un “pubblico di laici
desideroso di meditare direttamente
sulla Sacra Scrittura”, ma all’interno
dei “limiti fissati dalla Chiesa”.
Colalucci individua infine come pro-
babile riferimento anche la predica-
zione di don Pietro Ritta da Lucca,
documentato a Bergamo per il ciclo
quaresimale del 1520, autore di ser-
moni incentrati su episodi della Pas-
sione nonché di un testo pubblicato
nel 1525, I'Arte del ben pensare e medi-
tare la Passione del nostro Signor Ges
Cristo, contenente numerosi richiami
alla meditazione individuale (Boillet
Caravaglios 2003). Altra fonte di
ispirazione richiamata di frequente &
quella dei drammi religiosi e sacre
rappresentazioni dell’epoca, che
conducevano Massi a identificare
con Giuda I'uomo accanto a san Pie-
tro, per il suo ruolo all'interno della
drammatutgia religiosa, essendo il
personaggio cui la Vergine affidava
Gesti (suggestione che fu anche dj
Berenson, che peraltro identificava
Maria Salomeé con sant’Anna), men-
tre Gould (1981) vi riconosceva
Giuseppe, e Muraro (198 1) Tomma-
50; co.nvinzione poi corretta in modo
f;"ml. FCOHdiViSo da Colalucci, che Jo
identifica i ;
re, figlio c;(iml\z;lif ISaaClom(3 TaEae
ot Omé e non a
caso testupone privilegiato, con il
fratello C}xm:anni, futuro evangeli-
g;l, iegh episodi della Passione dj

ti che sarebbero g

Diirer dalla serie dec¥1cata 311121 s‘fiﬂ
ubblicata ne 2
della Mﬂ.dwmci 2 Giovan Francesco
un dip‘mto 1 oo
Caroto in San Bernar e
uno di Correggio alla Nat%ona della
lery di Londra € un ultimo -
bottega di Paolo Veronese presso 5
Galleria Palatina di Palazzo Pitt1 :
un’opera di Defendente Fjefm“
(Firenze, Fondazione chﬂg_hl)’ .im
dipinto di Giovanni Cariant (Mila-
no, Ambrosiana) € uno di Ferrn'o
Stella (Varallo Sesia, Santa Maria
delle Grazie). Colalucci segﬂ'ala
anche un esempio di Bernardllno
Luini in collezione privata € un trit=
tico di Bernardino Gatti in San
Francesco a Pavia, sottolineando la}
differenza tra la versione pittorica d%
stampo nordico dell’episodio, df’ cut
viene sottolineato il risvolto cristo-
logico — in linea con la cultura rel.i-
giosa tedesca — e quella dell'Ttalia
settentrionale — categoria cui appar-
tiene anche il dipinto di Lotto —, in
cui laccento posto sul dolore di
Maria e sulla devozione filiale di
Gesti valgono ad affermare piena-
mente il ruolo della Vergine come
partecipe del piano della Salvezza,
corredentrice dell’'umanita. Riallac-
ciandosi a quest’ultimo aspetto,
Colalucci sottolinea come la presen-
za della Rota significhi in ultima
istanza la sua immedesimazione nel
dolore di Maria per il distacco dal
Figlio, di cui la committente sem-
bra essere in qualche modo parteci-
pe in prima persona, e per giustifi-
carla richiama un episodio storico-
biografico legato ai Tassi. Ricorda
infatei I'ultima predica bergamasca,
del 20 aprile 1520, di don Pietro da
Lucca, 'il quale — chiamarto a prende-
re Pomzione sull'interdetto papale
H}ﬂlt'to ai bergamaschi cinque gior-
0 prima — predisse alla cittd molte
sventure. Di questo infausto presa-
S0 Tassi si sarebbero ricordari nel-
la triste circostanza della morte vig-
lenta per mano dj sicari di Alvise
fratello dj Domenico e Yescave di,
Macerata e Recanati, avvenuta il 2

settembre 1520, dettagliatamenge

narrata da Marin Sanudo, che
ta_ anche dj successive san
minacce dei malviventj aD.
e all’alcro fracel]o Pi e

della dolo

- quella architettonica,

senso andrebbe intesa secondg
lucci la presenza del vistoso d
glio della frutta in primo piang
egli interpreta come un omag
un augurio di prosperita e sere
corroborato dalla vicinanza dell,
ma del pittore; anche Lucco (1
ed. 1998) & della stessa opinion
ricorda la presenza della ar: ;
cavalletta nel lottesco Szz G,
di Bucarest sempre per Domg
Tassi; il significato tradizionale
vede l'arancia come simbolg
peccato da redimere e le ¢
come richiamo alle gioie del p
so, entrambi in relazione al sa
cio di Cristo, & sostenuto invec
Cortesi Bosco (1976b e 2002), o
tre Massi le vede in rapporto al]
cacia della salvezza di Maria.

Dal punto di vista puramente
co-artistico, 1 giudizi espressi
dipinto sono stati meno artico
piuttosto disomogenei, come
per altre opere del periodo bergz
sco. Berenson (1895a) la giudi
pittura “disuguale”, in cui la
migliore & l'architettura
con la sottigliezza di Ve
mentre la scena sarebbe resa
realismo che rimanda a
alla pittura squarcionesca,
effetto “di genere”. Anche
zoni (1896) la parte pit p

dipinto una delle opere bei

Venturi (1929). A

della grande carica em
nel dipinto, sono spes:
lineate tangenze con
dica — in relazione fo
conografia — so
lare in rapporto :
Nativita, con
tema presente
ce di Gerard
sthistorische
lerie), «







Lorenzo Lotto
(Venezia, circa 1480 - Loreto, circa 1556)

42. Ritratto
di gentiluomo

circa 1535

olio su tavola, 118 x 105 cm
Roma, Galleria Borghese
Ministero per i Beni e le Activitd
Culturali, Soprintendenza Speciale
per il Patrimonio Storico, Artistico
ed Etnoantropologico e per il Polo

Museale della Citta di Roma

Provenienza: 1611, collezione Aldobrandi-
ni, Roma; 1638, in ereditd a Olimpia
Aldobrandini vedova Borghese; 1682,
eredi di Olimpia Aldobrandini; dal 1790,
registrato nella collezione della Galleria
Borghese, Roma (inv. 185).

Restauri: 1986, Anna Marcone.

Bibliografia: Miindler 1869, p. 58; Crowe,
Cavalcaselle 1871, II, p. 528; Morelli 1892,
p- 235; Berenson 1895a, pp. 237-238, ed.
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Berenson 1897, p. 116; Berenson 1901, D!
190; Venturi 1929, pp. 76-77, 115; Beren-
son 1936, p. 267; Della Pergola 1952, Pp-
187-188; Banti, Boschetto 1953, p. 84;
Colecti 1953, pp. 12, 46; P. Zampetti, in
Mostra 1953, p. 136; Berenson 1955, p
134; Bianconi 1955, p. 61; Della Pergola
1955, 1, pp. 117-118; Berenson 1956, p.
100; Della Pergola 1963, pp. 183, 191; Sei-
denberg 1964, pp. 68-69; Pope-Hennessy
1966,. p- 228; Freedberg 1971, p. 315;
Caroli 1?75, PP 226-227; G. Mariani’
m Lopera complera 1975, p. 113;
: 1975, p. 9; Galis Wronski
Erirg, PP- 132-134; Caroli 1980, p- 198;
Cortesi Bosco 19802, pp. 124-145,
MISChetpa 1980a, p. 144; Gentili 1981b,
Pp- Q2423; 1981, pp. 114
144-145; Puppi 1981, p. 398; Sinclair Tho.
resby 1981! Pp: 222-223; P. Zamperti, in
p. 178-179; Gentili, Ric-
-36; Ricciardi 1989b,
in Le siécle 1993, pp.
Pp. 45-46; Bonner

 unanimemente accolta, La
29 per Dela Pesgin

gura un uomo piutto-
ripreso dalle ginoc-
sa un'ampio saio-
a sbuffo e
na spalla;

1l ritrateo raffi
sto corpulento,
chia in su, che indos
ne corto nero con maniche

un mantello tenuto su U
ti pantaloni rifiniti da un

sfoggia cor
a con un

nastro annodato a meta cosci
elegante fiocco, identico a quello del-
Porta sul capo lo stesso
berretto del Gentiluono sulla terrazza
di Cleveland (1533-1534: cat. 41) e
dell'Architetto di Berlino (circa 1536:
cat. 43); come quest'ultimo ha il viso
incorniciato da una folta barba e tie-
ne la testa un po’ reclinata. Ha la

la cintola.

mano sinistra appoggiata all’altezza
dell’anca, mentre la destra si posa su
petali di roselline e fiori di gelsomi-
no, tra i quali spunta un teschio d’a-
vorio.in miniatura, posti sull’angolo
di un tavolo ricoperto da un drappo
verde, probabilmente col significato
di un memento mori: brano illuminato
da un fascio di luce proveniente dalla
finestra accennata sulla destra del
dipinto. Laltra finestra, sulla sinistra,
si affaccia su un paesaggio con san
Giorgio che trafigge il drago, la prin-
cipessa poco distante e in lontananza
una citta su uno sfondo collinare,
avvolto in una luminosita cristallina.
Il dipinto risultava in possesso del
cardinale Ippolito Aldobrandini nel
1611, epoca dell’istituzione del Fide-
commisso Aldobrandini (Della Per-
gola 1955; Castria Marchetti 2006).
Della Pergola (1952 e 1955) lo ha
identificato con quello poi elencato
in un inventario redatto nel 1682
(Archivio Casa Borghese, depositato
dal 1935 in Vaticano), cosi descritto:
“Un quadro in tela ritratto di Loren-
zo Lotti alto palmi quattro incirca di
mano del medemo come a detto
Inventario N° 246 et a quello del
Sig.r Card.le Carta 125”. Faceva par-
te dei beni che Olimpia Aldobrandi-
ni lasciava agli eredi e che a sua volta
aveva ricevuto nel 1638 dallo zio, il
cardinale Ippolito, quale unica erede,
Lo stesso anno la nobildonna romana
aveva sposato Paolo Borghese; rima-
sta vedova, nel 1647 si uni a Camillo
P@philj. Leredita fu quindi divisa
tra i due ﬁg!i Gian Battista Borghese
e Gian Battista Pamphilj,
In un inventario della famiglia Bor-
ghese, redacto nel 1790, il ritracto
;;{li’nP;]f;azttltl:l:it: ?llPordenone e fu
el ufro a Lotto nel
*9 (P. Humfrey, in Lorenzo Lotto, 1/
&genio 1997, ed. 1998); ateribuzione

.

a2 da Lucco (1994b) € al
2 Humfrey (in Lorenzo
997, ed. 1998) € Syson
e da Béguin (in
al 1540—1541.

mi anni trent
1535 circa d
Lotto. 11 genio 1
(2008); ancora oler

siocle 1993), intorno al 1 i
La notazione «ricracto di Loren

¢i” e una presunta sorpiglianza col
|'effigie di Lotto nella xnl‘ograﬁa cor]I-
tenuta nella prima edizione ‘del (=
Meraviglie dell'arte di Carlo Ridolfi
(1648, 1, p- 25) hanno indotto Della
Pergola (1952)a proporlo quale auto-
ritratto, rapportandolo anche al Tri-
e ritratto di Vienna (cat. 39), che la

pli
studiosa riteneva essere un altro auto-

ritratto. Ipotesi inaccettabile per
Béguin (in Le sidcle 1993), pet la man-
canza di un paragone incontestabile,
ed eccepita da Gentili (in Gentili,
Ricciardi 1988) per il quale L'anello
che I'nomo porta al mignolo sinistro,
essendo di foggia femminile, sarebbe
esibito quale segno di vedovanza; e si
sa che Lotto non fu mai sposato.
Béguin (in Le sizcle 1993), rilevando
che gli anelli al mignolo sono due, lo
diceva altresi due volte vedovo.
Ricciardi (1989b), procedendo sulla
base di deduzioni relative ai ritratti
di Lotto vicini per datazione al Genti-
luomo della Borghese e muovendo da
possibili interpretazioni iconologi-
che, ha identificato il personaggio
con Mercurio Bua, condottiero di ori-
gine dalmata nato nel 1478 a Nau-
plia, in Grecia, che fu al servizio del-
la Repubblica veneta, stabilitosi nel
1535 a Treviso. Seppur con difficolta,
sull'anello infilato al pollice del
modello vi leggeva uno stemma gen-
tilizio dai colori azzurro e oro; e nel
b.rano paesaggistico riconosceva la
c.1tt5.1 di Treviso perché, a suo parere, &
.Slm,ll,e a come compare in vecchie
filcxslom. La Forrelazione tra Treviso,
::l : jjgtio,grzélil es<l)’:o particolarmente
C1, ¢ Laccertamento che lo
o S
a in cam, g
vinta a indag?reazszulilrfo;ﬁl l?anno b
M et e gxafo. Fonti
stituiscono il profilo

di un condottiero coraggioso e rispet

tato, che rimasto vedovo e
nsp?sb 'anno dopo ed C;ll:i ;?24
figli, perdendo perd. Pmte ¢
seconda moglie. M 15 g it
sua volonta fu sep
di Santa Maria Ma

re in rovina, meno di un secolo dop
non c’era pitt (Burchelati 1629-16
ms.); dal 1637 al suo posto c'e iny
un’iscrizione sepolcrale che ricorda
gesta del condottiero.
Precedentemente Puppi (1981) ay
avanzato lipotesi che I'effigiato fos
il filosofo Giulio Camillo Delmin
(Portogruaro, 1480 - Milano, 1544),
che risiedette a Venezia e fu in
quentazione con la cerchia di Lott
senza tuttavia addurre argomen
convincenti.

Per Humfrey (in Lorenzo Lotto. Il g
1997, ed. 1998), che ha collocato
dipinto alla meta degli anni tren
quando Lotto si trovava nelle N
che, si tratcerebbe di un committe;
te di una delle localita marchig
frequentate dal pittore in quel peri
do. La citta del brano paesaggisti
sarebbe Silene, in Libia, i cui abita;
¢i furono salvati, secondo la
anrea, dalla minaccia di un drago
san Giorgio, la presenza del qual
dipinto pud motivarsi in riferim
al nome dell’ancora sconos
modello. Inoltre lo studioso,
dendo trattarsi di Mercurio
obietta che un condottiero d’as
sarebbe fatto raffigurare in 2
mento militare 0 “quantomen
l'atteggiamento di uno ;

ti a circa novanta centin

»

pena, e sostent
(1994b), si pud «







