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Cortesi Bosco

echiarando che in
(( termino de doi an-
ni ' tre sel parera

uli- prefatti gubernatori doppo
a mia morte o mia desiderata
sequestratione a lochi quieti,
pssa Armellina sia maritata vir-
uosamentes.

I Cosi Lorenzo Lotto — sve-
landoei d’un tratto I'intima
spirazione a isolarsi dal mon-
E]in — il 15 gennaio del 1533
in Venezia, nella casa del «pio-
van de San Moise» disponeva
per la giovane domestica Ar-
mellina da Serravalle, i un
codicillo al 'testamento steso
di suo pugno il 25 marzo del
1531, depositato e sigillato nel-
le mani di «Daniel Jordano no-
tario in Rialto». Non avendo
parenti stretti € quei pochi be-
hestanti, nel testare «sano de
mente e corpo» aveva «voltato
I’animo a poveri de yesu chri-
stow, lasciando erede di tutto
I"ospedale dei poveri di San
Ficwun ni e Paolo. Commissari

di Francesca
|

d esecutori delle sue ultime
olonti nominava'il cappella-
o e governatore dell’ ospedn-
le, prete Francesco Ognibene,
sup confessore. e 1l cassiere in
Em‘ica al tempo del decesso.

hiedeva di essere seppellito
son 1"abito dei frati domenica-
i di San Giovanni e Paolo,
helle sepolture dei conversi o,
hel caso di un rifiuto, «dove se
kepelisse li poveri de ditto ho-
spitales. Alla sua morte deside-
rava che Armellina fosse collo-
cata «in luochi de persone da-
bene spirituali».

Con il codicillo Lotto ritor-
nava sul capitolo del testamen-
to che la riguardava, poiché
hel frattempo aveva dovuto
congedarla dopo tre anni e
mezzo di servizio, tenuta e al-
levata «in loco de figliola», e
aveva «dispensato — scrive
— la tnagior parte dele mia
sustantie per sequestrarmi dal
rnondu». pensando perd ad
«aiutarla a maritars» con denari
& «alcune robe» che aveva con-
segnato all’ospedale in mano
Hel tesoriere Bartolomeo Boni-
perti, mercante di legnami, e
tlel cappellano Ognibene. Fis-
sava in quaranta scudi d’oro il

pnarn da dare alla 79 ed

— |MPORTANTE SCOPERTA A VENEZIA
Trovato nell'Archivio di Stato uno scritto autografo e un codicillo con le ultime volonta del pittore

Il primo testamento di Lott

I due documenti, risalenti al 1531 e 1533, rivelano
I'mtenzione di rifirarsi dal mondo e contengono
disposizioni a favore di una fedele governante e del

poveri dell Ospedale veneziano di San Giovanni e Paolo

di Marco Carminati

ato a Venezia attorno al
1480 ¢ morto a Loreto nel
1556, Lorenzo Lotto & sta-
to uno dei protagonisti pitl origina-
li ¢ anticonformisti del nostro Ri-
nascimento. Dalla fine dell’Otto-
cento sino ad oggi, attorho alla
sua arte ¢ alla sua complessa per-
sonalita si & concentrata I’at-
tenzione di molti autorevoli
studiosi e proprio alla fine
di quest’anno, a Washin-
gton, si terrdt un’importante
mostra, la quale, nelly pri-
mavera del 1998 approdera
a Bergamo.
La circostanza dell’immi-
nente.rassegna rende ancora pit fe-
lice la scoperta effettuata da France-

L seu Cortesi Bosep — autrice di di-

versi studi lottesehi tra cui quelli
sulle tarsie di Santa Maria Maggio-
re e sul ciclo di Trescore Balneario
— di due documenti autografi che
contengono il primo testamento
vergato da Lotto nel 1531 e un
codicillo redatto nel 1533.

Le carte in questione si trovano
all’Archivio di Stato di Venezia
ed ¢ singolare notare che non fos-
sero del futto ignote agli studiosi.
Nel 1905 infatti, Gustav Ludwig
le dice esistenti nell’archivio vene-
ziano nel numero XXVI della rivi-
sta «Jahrbuch der koniglich preus-

sischen Kunstsammlungen», ma
questa indicazione, stranamente,
non suscita la curiosita dei succes-
sivi studiosi, Anzi, si arriva in
aleuni casi ad affermare (si veda
la: recentissima monografia lotte-
sca di Peter Humfrey) che tali
documenti sono andati perduti,
Seguendo le indicazioni archivi-
stiche del Ludwig, Francesca Cor-

Gl storici dell’arte
lo consideravano

perduto

tesi Bosco ha chiesfo in visione i
due documenti ancora serrati nei
sigilli cinquecenteschi ¢ dopo
I"apertura si & trovata di.fronte a

due autografi di Lorenzo Lotto il

quale, nella dolce lingua venezia-
na, ci fa partecipi le sue ultime
volontiL e

La studiosa ha trascriffo testa-
mento e codicillo & 'ljﬂ;ﬁ"_n‘l alle
stampe sul primo numero della
rivista «Bergomumt» del 1998, Ri-
spetto all’unico testamento di Lot-
to sinora conos¢iuto, cive quello
stilato nel 1546 «dal pictor vene-
ziano de circha anni 662, il nuoyo
documento riveld interessanti noti-
zie inedite.

Sul piano artistico veniamo a

sapere che Lotto incarica Bonifa-
cio de’ Pitati perché porti a compi-
mento eventuali dipinti laseiati in-

‘compiuti. Inoltre vuole che i beni

della sua bottega (gessi, disegni,
pennelli, ecc.) vengano divisi in
parti eguali tra tre discepoli, il
bergamasco Francesco Bonetti, il
marchigiano  Giulio Vergari di
Amandola e un «Piero Veniziano»
aftivo a Ragusa non ancora
identificato. Gli oggetti piu
preziosi di proprieth del pit-
tore (cartoni, pietre: dure,
comniole, monete ¢ quadri
fiamminghi) devono essere
stimati dall’architetto Seba-
stiano Serlio e venduti a be-
neficio dei poveri dell’Ospe-
dale di San Giovanni e della sua
cameriera Armelling, perché possa
farsi la dote e sposarsi.
Sorprendente e inatteso & an-
che il desiderio, enunciato
dall’artista allora cinguantenne e
nel pieno della carriera, di ritirar-
si dal mondo. Nel presentare la
sua scoperta ai lettori del Sole
24 Ore, Francesca Cortesi Bosco
ha scelto di mettere in luce so-
prattutto 1'aspetto spirituale del
testamento dove emergono gli
interessi per le istanze caritative
del suo tempo e la viva preoccu-
pazione per destino dei «poveri
de yesu christo» e della sua gio-
vane domestica Armellina, alle-
vata come una figlia. ‘

per I’interesse che ogni notizia
sull’artista & destinata a susci-
tare specie quando ne & egli
stesso la fonte, e tanto piu og-
gi che alla National Gallery of
Art di Washington ¢ in prepa-
razione una mostra a lui dedi-
cata, la cui apertura & prevista
nel novembre prossimo. La
mostra sara poi trasferita a Ber-
gamo dove il pittore soggior-
no frail 1513 e il 1525.
Segnalate da Gustav Lud-
wio nel 1905 con la collocazio-

za di Lotto a Venezia sino al
gennaio del 1533. Ora appren-
diamo che trail 1531 e il 1533
cade uno dei momenti pit deli-
cati della vicenda umana
dell’artista al quale il pensiero
della morte si affaccia unita-
mente al desiderio della «se-
questratione a lochi quieti». E
noto tuttavia che dopo replica-
ti trasferimenti tra le Marche e
il Veneto, Lotto chiudera la
sua vita nel. 1556 a Loreto,
dove due anni prima si fara

zia nel 1546. Continuera a di-
pingere fino alla fine «pittor
della santa Casa».

Nel gennaio del 1533 Lotto
aveva cinquantatré anni non
ancora compiuti. Non era spo-
sato, né lo sard in seguito. La
decisione di ritirarsi a vita soli-
taria doveva risalire almeno a
un anno prima. Ne ¢ indizio
un inventario del 9 gennaio
1532 «de le robe a mandado al
ospedal meser Lorenzo Lotto
depentore». arredi e untensili

Marina in Corte de cha Marcel-
lo nela casd de miser Carlo
Ruzini», non lontano dunque
dai Santi Giovanni e Paolo.
Qui, in locali del convento,
aveva vissuto nei primi mesi
del 1526, al rientro da Berga-
mo. Inoltre sappiamo che
nell’agosto de] 1532 il pittore
&:a Treviso, dove si trattiene
per un certo tempo. In casa
dell’orefice trevigiano Anto-
nio Carpan vende con atto no-
tarile a Giovanni del Saon (di

ve nel codicillo, si aveva "a
cavar" i denari per aiutarla a
maritarsi, avendo Lotto preso
la decisione di ritirarsi dal
mondo.

Gia nel testamento «el Laoc-
coonte de cerra con li soi do
figlioli» -era da vendersi con
altre cose dell’arte, di sua ma-
no e non, come «li quadretti
fiamengi finiti», fra cui forse
1o stesso Infemo. Per la vendi-
ta si dovevano consultare «mi-

ser Sebastiano Arselio archi-
tocta hallaoniecey — che altnm

la prima giovinezza, orientato
dalla mistica di Jean Gerson,
dimostra un’attenzione partico-
lare alla vita interiore con ope-
re quali le due Allegorie del-
I’Anima razionale di Washin-
gton, la visionaria Pala di Aso-
lo (1506) il Congedo di Cristo
dalla Madre (1521) oggi a Ber-
lino, le "imprese" per le tarsie
del coro di Santa Maria Mag-
giore a Bergamo; e che a Ro-
ma, all’epoca dell’Estasi di
santa Cecilia di Raffaello per
Flena Duolioli Dall’Olio. note-

no concernente il numero dei
modelli per le tarsie, con sto-
rie dell’ Antico Testamento co-
lorata a guazzo, da restituirli e
nel testamento valutati «a bon
mercato da ducati cento vinti-
cinque», & scritta il 6 marzo
1532 «da Venetia in la Trini-
ta». Seguendo di soli due mesi
Iinventario citato pill sopra,
lascia supporre che imiziato a
mettere in atto il proposito del-
la «desiderata sequestratione»
il pittore fosse ospite del prio-
re della Trinitd. il nobile An-

Lorenzo Lotto,
«San Gerolamo penitente»,
Roma, Castel Sant’Angelo

nando gran parte delle sue en-
trate ai poveri e in seguito fa-
vorira gli insediamenti dei Ge-
suiti destinando loro le rendite
dei due priorati commendatizi
della Maddalena a Padova e
della S.S.Trinita.

Quanto all’ospedale dei po-
veri ai Santi Giovanni e Paolo,
pilt noto come ospedale dei
Derelitti, erede delle sostanze
dell’artista,  all’allestimento
dei semplici capannoni per ri-
covero dei ‘mendicanti che la
grande carestia del 1528 ave-
va spinto a Venezia, era stato

rovveduto su ordine del Sena-
to. Sovrintendeva all’ospedale
negli anni 1528-1530 e forse
oltre, il nobile veneziano Giro-
lamo Miani, infaticabile orga-
nizzatore dell’assistenza e del-
Iistruzione degli orfani che
aveva rinunciato alla carriera
pubblica per dedicarsi all’atti-
vita caritativa. Nella primave-
ra del 1532 il Miani aveva
raggiunto Bergamo su invito
del vescovo Lippomano. Col
suo appoggio Miani organizza-

- va due orfanotrofi, maschile e

femminile, e una casa per pro-
stitute convertite; a Somasca
fondava una :congregazione
per listruzione degli orfani.
Fra i bergamaschi sostenitori
dell’opera del Miani vi era il
cavaliere’ Domenico Tasso.
Questi era stato uno dei com-
mittenti di Lotto che ne aveva
effigiato la consorte Elisabetta
Rota nel citato Congedo, ope-

ra imperniata sull’immagina-

zione devota nell’orazione
mentale. Dai due atti testamen-
tari emerge 1’intimo coinvolgi-
mento di Lotto in quel movi-
mento caritativo che evangeli-
camente esprimeva [’amore
verso Cristo con il servizio e
I’amore ai poveri e al quale
partecipavano laici del patrizia-
to; cifttadini, mercanti, artigia-

BR—

ni. «Voltato I’animo a poveri

de yesu christo» Lotto in que-

sto momento non si dedica al- -

la loro assistenza, pensa alla
«sequestratione a lochi quie-
ti». Pill tardi, negli anni Qua-
ranta, lo si trovera fra i gover-
natori déll’ospedale. Quali luo-

ghi nel 1533 immaginasse '

adatti al suo ritiro non ¢ detto
nel codicillo, né in quali for-
me pensasse di attuarlo. Del
San Cristoforo fra i santi Roc-
co e Sebastiano (Loreto, Palaz-
70 Apostolico) fornito, forse




=

:mx.vu

— Ia |nug10r parte dele mia
Lustanul. per sequestrarmi dal
mondoy, pensando perd ad
«giutarla a maritar» con denari
& «aleune robes che aveva con-
segnato) all’ospedale in: mano
tlel tesoriere Bartolomeo Boni-
erti, mercante di legnami, e
el cappellano Ognibene. Fis-
sava in guaranta scudi d’oro il
enaro da dare alla ragazza ed
¢lencava le "robe! tra cui un
Eucm letto, biancheria, masseri-
ie e utensili.

Prima di procedere con al-
tre notizie, il lettore va avverti-
to che le due cedole testamen-
tarie dell' Archivio di Stato di
Venezia, sono state aperte di

ecente su richiesta di ¢hi seri-
ve, e che il loro contenuto ver-
14 trascritto e pubblicato nella
_kede opportuna.. Si € ritenuto
di offrime un’anticipazione

SlESs0 10 Tonte, © thnig pio O
gi che alla National Gd.ll&l’y of
Art di Washington ¢ in prepa-
razione una mostra a lui dedi-
cata, la cui apertura & prevista
nel novembre prossimo. La
mostra sard poi trasterita a Ber-
gamo dove il pittore soggior-
nd fra il 1513 e il 1525.
Segnalate da Gustav Lud-
wig nel 1905 con la collocazio-
ne d’archivio, delle due cedole
sigillate gli studiosi si erano
limitati a richiamare dal Lud-
wig le date' di autenticazione
del notaio, attestanti la presen-

Johann Heinrich Fiissli,
«Le tre streghe», 1783 circa

di Fernando
Mazzocca

opo una serie di mo-
stre. discontinue nella
qualita e comunque po-

co pertinenti alla fisionomia
del luogo dove Luigi Magna-
ni ha radunato una delle colle-
zioni pil singolari e caratteriz-
zate formate in Italia nel se-
condo dopoguerra questa ras-
segna, assai bella per la scelta
tlei materiali presentati e intel-
ligente nell’impostazione, rap-

presenta dunque una proposta,

giusta nel posto giusto. Infatti
tra le curiosita e le passioni di
Magnani ci fu un posto molto
importante — avallato dal
profondo; sodalizio che lo le-
g0 a Mario Praz o all’amici-
zia per Hugh Honour — per
la cultura neoclassica, di cui
volle avere testimonianze si-
bnificative come i sontuosi
bronzi dorati di Thomire, no-
evoli sculture, come la Tersi-
‘ore di Canova, e uno dei piu
chlllall dipinti di Fiissli, quel-
o relativo alla scena del dram-
na shakespeariano, in cui al
solo Amleto, e non alla infe-
dele madre la regina Geltrude
¢he gli sta ‘accanto, appare il
terribile fantasma del padre
fissassinato. Ora, proprio intor-
no a questo quadro, ¢ stata
¢oslruita una mostra che ri-
compone la serie dei cinque
dipinti che I'artista svizzero
ha eseguito, alla fine del Sette-
cento, per la Irish Shakespea-
re Gallery. Questa raccolta di
quadri a soggetto shakespea-
tiano venne allestita nel 1793

|

a Dublino dall’editore Wood-
mason e trasferita a’ Londra
’anno dopo, con la denomina-
zione di New Shakespeare
Gallery, per ' distinguerla
dall’analoga e pii famosa Gal-
leria shakespeariana allestita
da un altro imprenditore di

— IMienprisio

cadle uno. GmEnt pi

cati della wcendn umana
dell’artista al quale il pensiero
della morte si affaccia unita-
mente al desiderio della «se-
questml.mm. a lochi quieti». E
notd tuttavia che dopo replica-
ti trasferimenti tra le Marche e
il Veneto, Lotto chiudera la
sua vita nel.1556 a Loreto,
dove due anni prima si fard
oblato della Santa Casa, donan-
do sé e ogni sba sostanza, il
che comportera I'annullamen-
to di precedenti testamenti,
I’ultimo dei quali fatto a Vene-

cultura di quegli anni Alder-
man John Boydell.

Dopo due secoli i cinque
dipinti, tra cui due grandi ca-
polavori come Titania che ab-
braccia Bottom (da Il sogno
di una notte di mezza estate)
della Kunsthaus di Zurigo e

gon LE T Lot
aveva cmquantatré anni’ non
ancora compiuti, Non era spo-
sato, ne lo sard in seguito, La
decisione di ritirarsi a vita soli-
taria doveva risalire almeno a

unanmo prima: Ne € indizio

un inventario del 9 gennaio
1532 «de le robe a mandado al
ospedal meser Lorenzo Lotto
depentore», arredi e untensili
di cucina che dovevano far par-
te delle "robe" di cui accenna
nel codicillo. Aveva abitato
forse nella stessa casa dove
scrive il testamento, «a santa

.

‘Macbet interroga I’apparizio-

ne della testa armata prestato
dalla Folger Shakespeare Li-
brary di Washington, ritorna-
no insieme e, uniti a venti
altre tele, venticinque eccezio-
nali disegni e altrettante inci-
sioni, riaprono il discorso su

Qui, in locah df:l & Ve.-nm,'

aveva vissuto nei prm:u mesi
del 1526, al rientro' da Berga-
mo. Inoltre sappiamo che
nell’agosto del 1532 il pittore
&'a Treviso, dove si tratiicne
per un certo tempo. In casa
dell’orefice trevigiano Anto-
nio Carpan vende con atto no-
tarile a Giovanni del Saon (di
cui diverra compare e sara
ospite per interessamento del-
lo stesso Carpan  nel
1542-1545) quattro dipinti tra
i quali un Inferno e la cultura
di un Laocoonte con i figli,
per complessivi settanta duca-
ti d’oro da pagarsi in sette rate
anuali. Orbene il credito aper-
to a Treviso doveva servire
anzitutto per Armellina, ed &
infatti quel «certo credito mio
in Treviso» da cui, corhe scri-

[F oNDAZIONE MAGNANI ROCCA

mondo.
Gia nel testamento «el Laoc-
coonte de cerra con li soi do
figlioli» era da vendersi con
altre cose dell’arte, di sua ma-
no e non, come «li quadretti
fiamengi finiti», fra cui forse
lo stesso Inferno. Per la vendi-
ta si dovevano consultare «mi-
ser Sebastiano Arselio archi-
tecto bollogniese» — che altri
non pud essere che il Serlio —
e I'intagliatore di corniole Pao-
lo Vitalba, suoi «amicissimi di
perfecto juidicio et homini de
bona fede». I rapporti fra Lot-
to e Serlio sono noti. E proba-
bile che i due si fossero cono-:
sciuti molto tempo addietro, a
Roma nella cérchia del Peruz-
zi, ben prima dell’approdo a
Venezia del bolognese.
Riguardo alle scelte spiritua-
1i del pittore, che a partire dal-

re quali le due Atlegorie del-
I’Anima razionale di Washin-
gton, la visionaria Pala di Aso-
lo (1506) il Congedo di Cristo
dalla Madre (1521) oggi a Ber-
lino, le "imprese" per e tarsie
del coro di Santa Maria Mag-
giore a Bergamo; e che a Ro-
ma, all'epoca dell’Estasi di
santa Cecilia di Raffaello per
Elena Duglioli Dall’ Olio, pote-
va aver conosciuto non solo
I’Oratorio del Divino Amore
ma I’opera divulgatrice della
teologia mistica di Gerson del
canonico. regolare Pietro da
Lucca, "figlio" spirituale della
"santa viva" Duglioli e proba-
bile ispiratore del dipinto, c’&
un altro dato:di rilievo. L ulti-

-ma lettera che Lotto invia al

Consorzio della Misericordia
di Bergamo indirizzandola al
notaio Girolamo: San Pellegri-

r e
-nel testamento valutati «a bon

mercato da ducati cento vinti-
cinque», & scritta il 6 marzo
1532 «da Venetia in la Trini-
ta». Seguendo di soli due mesi
I"inventario: citato pill sopra,
lascia supporre che iniziato a
mettere in atto il proposito del-
la «desiderata sequestratione»
il pittore fosse ospite del prio-
re della Trinita, il nobile An-
drea Lippomano, fratello del
vescovo di Bergamo Pietro.
Andrea Lippomano era un so-
stenitore dei nuovi movimenti
religiosi € caritativi. Condivi-
deva I'ideale teatrino della po-
vertd coltivato nella cerchia
dell’ Oratorio del Divino Amo-
re di Gaetano Thiene e Gian
Pietro Carafa (il futuro Paolo
IV), profughi a Venezia dopo
il sacco di Roma. Viveva au-
steramente in solitudine, do-

T Ty

«sequqs!mnnnc a lDl:]IIl
ti», Piu tardi, negli anni Qua-
ranta, lo si troverd fra'i gover-
natori dell’ ospedale. Quali Juo-
ghi nel 1533 immaginasse
adatti al suo ritiro non & detto
nel codicillo, né in quali for-
me pensasse di attuarlo. Del
San Cristoforo fra i santi Roc-
co e Sebastiano (Loreto, Palaz-
zo Apostolico) fornito, forse
di 1i a breve, per una cappella
del Santuario della Santa Casa
di Loreto, sappiamo Lroppo po-
¢o per trarre degli indizi. Oltre
4 Loreto, saranno i centri di
Fermo e Jesi a richiedere 1’ ope-
ra del pittore che nel 1535 si
trova nelle Marche da qualche
tempo e licenzia la Madonna
col Bambino in gloria e i santi
Andrea e Girolamo (Roma,
collezione privata) per la chie-
sa di Sant’ Agostino di Fermo:

Ricostruita la serie di tele realizzate da Heinrich Fissli ispirandosi a Shakespeare

Appesi al filo del dramma

uno. dei: pill intensi' e riusciti
episodi-di illustrazione, ma in
questo caso direi proprio di
immedesimazione, da parte'di
un pittore di una creazione
letteraria. A molti anni di di-
stanza da un memorabile in-
tervento di Argan del 1960,
intitolato Fiissli Shakespea-
re’s painter, I’importante pro-
blematica viene trasferita dal-
la dimensione filosofica e le-
gata alla reinterpretazione del
Manierismo sul piano di una
piu legittima indagine storica.
Del resto ¢ arrivato il momen-
to di ricondurre colui che ha
goduto dell’equivoca fama di

anticipatore del Surrealismo o
di maestro dell’inconscio, in
un contesto culturale nel qua-
le egli non appare come un
isolato o un bizzarro precurso-
re rispetto ai propri tempi. In-
fatti, "lo straniero”, come veni-
va chiamato quando dalla na-
tia Zurigo si trasferiva definiti-
vamente a Londra, ebbe, & ve-*
ro molti nemici, ma anche un
importante ruolo direttivo in
seno alla Royal Academy e
godette comunque di molta po-
polarita Se la visionarieta dei
suoi dipinti lo fecero chiama-
re «lartista folletto a servizio
del diavolo» o se Walpole lo

trovava «pazzo da legare» o
se Sitwell lo liquidd come uno
che amava «scrivere di pittura
e dipingere di letteraturay,
egli si trovd in una straordina-
ria sintonia con un altro mae-
stro altrettanto bizzarro e visio-
nario, altrettanto ‘artista e lette-
rato, come William Blake.
Ma soprattutto questo sviz-
zero, eccentrico anche nello
stile di vita e in un erotismo
perverso sublimato in disegni
incredibili, fu in realta un ec-
cezionale interprete, nei cin-
quant’anni che passo ad illu-
strare Shakespeare, dell’ani-
ma e del genio nazionale in-

glesi. Basti pensare che negli
anni tra il 1769 e il 1900 furo-
no esposti alla Royal Aca-
demy di Londra millequattro-
cento opere di soggetto shake-
speariano, una massa notevo-
le, rispetto alla quale il contri-
buto di Fiissli, con duecento-
venti disegni e dipinti su que-
sti temi, appare imponente.
La sua passione per il grande
bardo, di cui conosceva tal-
mente bene 1’opera da essere
in grado di riconoscere ogni
passo citato, risulta ancora un
argomento, data 1’originalita
con cui ha saputo interpretar-
lo, dandone una versione pill

di Marco Bona
Castellotti-

i sono spesso domandato
per qualiragioni alcuni pit-
tori lombardi del Settecen-

to non abbiano operato a Milano,
benché valenti e degni di farlo. Un
caso significativo & rappresentato da
Carlo Innocenzo Carloni, originario
di Scaria in'Val d’Intelvi, abile nella
decorazione ad affresco e nell’esecu-
zione di pale d’altare. Riscosse gran
rinomanza oltre i confini del capo-
luogo e fu chiamato a lavorare
all’estero, ma a Milano non lascio
alcunché d’importante. I motivi
dell’emarginazione sono forse attri-
buibili al fatto che la cultura figurati-
va a Milano, nella prima meta del
Settecento, era per taluni aspetti an-
corata a modelli seicenteschi e locali
e lo stesso passaggio in citta di Gio-

Barocchetto scintillante di Carloni

van Battista Tiepolo & da considerar-
si un’eccezione senza seguito. A par-
te il lungo soggiorno di Magnasco,
che fu a tutti gli effetti fuori dagli

‘ schemi, in cittd-dominava uno stile

illanguidito che si colloca su un pia-
no d’inferiorita rispetto al barocchet-
to scintillante del Carloni.

Oggi, a questo maestro non di-
menticato, & stata dedicat una mo-
stra suddivisa in due sedi che segue
alla recentissima monografia di S.
Coppa e S. Colombo, da inserirsi in
un percorso di studi iniziato negli
anni Quaranta e segnato da contribu-
ti interessanti, indice dell’attenzio-
ne rivolta al pittore. Carloni infatti
non & esattamente un "minore", pur
non essendo noto che al pubblico
specializzato, e la prova pill lampan-
te delle qualitd della sua pittura di

gusto internazionale, si manifesta
nell’elevato grado sociale dei suoi
committenti, fra i quali va annovera-
to il principe Eugenio di Savoia che
lo chiamd a decorare la reggia del
Belvedere a Vienna. Qui il pittore
di Scaria profuse la sua vena narrati-
va e la sua abilitd di allestire com-
plesse composizioni, dove a impera-
re sono 1 temi profani, consoni alla
sensibilita tutt’altro che osservante
e bigotta del principe di Savoia.
Divinita dell’Olimpo pagano si li-
brano con leggerezza aerea, si inse-
guono nell’etere, ma cio che lo di-
stingue da altre consimili & I’assen-
za di fatuita che invece ottunde mol-
ti protagonisti contemporanei del ba-
rocchetto lombardo.

Carattere febbrile e mobile come
il suo stile, Carloni oltre che in Au-

Carlo Inﬁocenzo Carloni,
«Allegoria» (particolare)

stria lavord anche nella Germania
meridionale e in Boemia, imponen-
dosi per la sua originalitd, la stessa
che si ritrova nel gran numero di
abbozzi preparatori, realizzati sulla
base di precisi contrasti cromatici.
La sua originalita &, a dire il vero,
una sintesi di influenze diverse, dal-
la pittura romana a quella veneta,
senza tuttavia disdegnare quanto po-
teva venire impartito dai pittori mi-
lanesi del tardo Seicento. I viaggi
all’estero lo avevano preservato
dall’accusa di provincialismo. Era
comungue sua abitudine intercalarli
a soste in Lombardia, dove trascor-
se gran parte della vita, producendo
quadri sacri, specie nella zona del
lago di Como. A questa aftivita lom-
barda ha prestato attenzione nel ca-
talogo Daniele Pescarmona, mentre

Peter Kriickmann si & occupato dei
bozzetti. Le ricerche d’archivio,
compiute da Fabio Cani, ianno por-
tato alla luce la "notta delli sbozzi",
un lungo elenco autografo che ha
consentito di identificare nuovi qua-
dri, sfuggiti alle 1ndag1n1 critiche
svolte sinora.

Durante uno dei tanti viaggi in
Boemia o in Austria, Carloni dovette
dipingere I'Awroritratto. con la fami-
glia, tela giustamente famosa e giit
ripetutamente esposta che per il colo-
re smagliante e ottimismo che vi.
circola, si distingue dalla ritrattistica
celebrativa e retorica settecentesca e
rientra nel novero di quella realistica,
pur non trascurando una certa conte-
nuta eleganza, ingrediente irrinuncia-
bile della pittura internazionale.

«Carlo Innocenzo Carloni
(1686/87-1775)», Rancate (Men-
drisio), Pinacoteca Ziist; Campio-
ne d’Italia, Galleria Civion. Sino
al 30 novembre. Catalogo Skira.

fortemente interiorizzata che
aderente al testo.

Come testimonia bene
I’esposizione, nella significati-
va e suggestiva alternanza tra
tascrizioni dipinte, disegnate
ed incise degli stessi temi, e
come approfondiscono gli in-
terventi nel catalogo Electa,
in particolare quelli di David
Weinglass, Richard Kutha e
Roberta Cristofori, la pittura
shakespeariana di Fiisshi va in-
quadrata sullo sfondo del ri-
lancio della pittura storica col-
legato a un fenomeno molto
particolare che ha caratterizza-
to il clima culturale inglese
tra 1780 e 1800, 1’allestimen-
to delle cosiddette «Gallerie
pittoriche».

Fu infatti il colpo geniale
di grandi imprenditori, abili
come impresari teatrali a in-
trodurre un nuovo sistema di
mecenatismo ricezione e dif-
fusione delle arti. Con sofisti-
cati sistemi di sottrazione e
finanziamento, tra cui anche
il ricorso alle popolari lotte-
rie, vennero allestite delle gal-
lerie di dipinti ispirati ai gran-
di successi letterari e teatrali,
o ai fatti pit noti della storia
d’Inghilterra. Fu un genere di
pittura che riscosse un imme-
diato suctesso popolare con-
fermato dal fatto che il pubbli-
CO accorreva per visitare, a
pagamento, le gallerie "lettera-

ie" e "storiche".

«Fiissli pittore di Shake-
speare. Pittura e teatro
1775-1825», Mamiano di Tra-
versetolo (Parma), Fondazio-
ne Magnani Rocca, sino al 7
dicembre. Catalogo Electa, a
cura di F. Licht, S. Tosini
Pizzetti, D.H. Weinglass.
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