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Pala Martinengo Colleoni
(1513-)1516

Madonna col Bambino, dieci santi ¢ sei angeli
(pannello principale)
Tavola, 520 x 250 cm
Firmata ¢ datata al centro della base del
trono: LAVRENTIVS LOTVS M.D.XVI
Bergamo, chiesa del Santi Bartolomeo e Stefano
Provenienza: Bergamo, chiesa dei Santi Stefano e
Domenico; Bergamo, convento della Basella (156 1)
Bergamo, chiesa di San Bernardino in Borgo
San Leonardo (1565-1647).
Restauri: 174%; dopo il 1920; 1947 ¢ 1952, M. Pellicioli
¢ G. Arrigoni: 1976-1977, P Brambilla Barcilon.
Diagnostica: 1978 (De Vecchi 1978, p. 34;
La pala Martinengo 1978, p. 62; Tardito 1980,
PP 58-60).
Copie:
« Roma, collezione Del Drago (gid)
Gian Paolo Cavagna
Reca la scritta LAU. LOT. IN. 10 PAU. PINXIX, che
Giovanni Morelli interpretd come “Lorenzo Lotto
dipinse ai Santi Giovanni e Paolo’, ritenendola il
modello della pala. Pit opportunamente sciolta da
Longhi, secondo quanto riporta Boschetto (1953),
in LAU[RENTIUS]. LOT[US]. IN[VENIT].
IO[ANNES] PAU[LUS] [CAVAGNA]. PINXIX.
Apparsa alla vendita della collezione Paolini
a New York nel 1924.
Fotografie: KKI1, BFZ, VCP.
Bibl: Boschetto 1953, p. 72 n. 36; Angelini 2019, pp. 394
fig. 167, 397.
« Bergamo, cappella nell'oratorio di Villa Tassi
Pittore bergamasco attivo prima del 1614
Madonna col Bambino e quattro santi
Ripresa della sola parte centrale.
Bibl: Cristini 2015, pp. 102-103.
« Ubicazione ignota
Apparsa a unasta Finarte, a Milano, il 14-17 maggio
1973, lotto n. 593.
BibL: M. Lucco, in Lorenzo Lotto 1997 (ed. 1998, p. 109).

Bibliografia: Michiel 1521-1543 (ed. 1884, pp. 131-132); Ri-
dolfi 1648 (ed. 1914-1924, 1[1914], p. 143); Calvi 1661-1671
(ed. 2008, p. 38); Pasta 1775, pp. 111-112; Tassi 1793 (ed.
1969, pp. 116-119); Lanzi [1793] (ed. 1987, p- 53); Miind-
ler 1855-1858 (ed. 1985, p-97); Locatelli 1867, pp. 65-71;
Crowe, Cavalcaselle 1871, p. 509 (ed. 1912, I1I, pp. 403-
406); Berenson 1895, Pp- 147-156 (ed. 1901, pp. 109-110,
119-126; ed. 1905, pp. 109-110, 119-126); Frizzoni 1896,
PP- 26-30; Venturi 1929, pp. 26-28, 114; Berenson 1932, P
308 (ed. 1936, p. 264); Biagi 1942, pp. 8-10; Banti 1953, pp.
17-19; Boschetto 1953, pp. 72 n. 36; Coletti 1953, pp- 18,
40; Pignatti 1953, pp. 63-66; Berenson 1955, pp- 60-63 (ed.
1956, pp. 38-42; ed. 1957, pp. 38-43); Bianconi 1955, Pp-
44-45 (ed. 1963, I, pp. 43-44); Berenson 1957, 1, p. 100 (ed.
1958,1, p. 104); Lettere 1962; Pignatti 1963, p. 42; Mascherpa
1971, pp. 15-22; Caroli 1975, p. 138 (ed. 1980, pp. 43, 114):
Cohen 1975, p- 132; Mariani Canova 1975, PP 93-94 n. 43;
P. Zampetti, in I pittori bergamaschi 1975, Pp-45-46 n. §;
Cortesi Bosco 1977; De Vecchi 1978; La pala Martinengo
1978; Mascherpa 1978; Tardito 1978; Galis Wronski 1980
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chi 1999, p. 89; Tempestini 1999, pp- 1002-1003; Pirov

2002, pp. 45-49, 176 n. 31 b; Hochmann 2004, pp- :;:n;lle:
Milesi 2004, pp. 83-85; Nesselrath 2004, pp: ?;i()-‘ d ‘.
telli 2005, pp. 105-113; Cortesi Bosco 20C_NS, p. 202; Li :rfl;’
ann 2008, pp. 147-148 fig. 40; De Caro[:s 2011 (Mc:lclr n-nl
pp. 58-59; |’mpiccini2015—20l6, P 68-#(!‘ 72, ?4;BI _.1 :
2016 [2018], 11, pp. 994, 996; Coltrinari 2016 (Un dipinto),
p. 15; Piccolo 2017 (Le apere), pp- 174-177; Petrd 2018, pp-
140-142; Campbell 2019, pp. 37-43; Fiore 2019, p- lSj.’,; Ma-
scheretti 2019, pp. 114, 119 nota 32; Rodeschini Galati 2019.

Angelo con scettro e globo

(cimasa)

Tavola, 45,8 x 155,3 cm

Budapest, Szépmiivészeti Mizeum

Inv. 1252
Provenienza: Bergamo, chiesa dei Santi Stefano e

Domenico; Bergamo, convento della Basella (1561);
Bergamo, chiesa di San Bernardino in Borgo san
Leonardo (1565-1647); Bergamo, chiesa di San
Bartolomeo (fino al 1749); Bergamo, collezione
Borsetti; Bergamo, collezione Ghedini; Seriate,
collezione Piccinelli; Venezia, collezione Luigi Resimini,
fino al 1895.

Esposizioni: Bergamo, Esposizione 1870, s.n.; Bergamo,
Esposizione 1875, n. 11; Milano, Il Cinguecento
lombardo 2000-2001, n. V.3

Restauri: 1993, M. Szentkiralyi.

Bibliografia: Miindler 1855-1858 (ed. 1985, p. 155); Crowe,

Cavalcaselle 1871, p. 509 (ed. 1912, III, pp. 405-406); Esposi-

zione 1875, p. 4; Berenson 1895, p. 157 (ed. 1901, p. 126; ed.

1905, p. 126); Die Gemaildegalerie 1916, p. 178 n. 167; Venturi

1929, pp. 28, 114; Berenson 1932, p. 308 (ed. 1936, p. 264);

Boschetto 1953, p. 72 n. 36; Coletti 1953, p. 40; Berenson

1955, pp. 63-64 (ed. 1956, p. 41; ed. 1957, p. 41); Bianconi
1955, p. 45 (ed. 1963, 1, p. 44); Berenson 1957, 1, p. 101 (ed.
1958,1, p. 104); Bassi Ratgheb 1959, p. 121; Pigler 1967, pp.
396-397 n. 1252; Mazzini 1970, p. 327, Siffredi 1972, p. 95;
Caroli 1975, p. 138 (ed. 1980, p. 114); Mariani Canova 1975,
PP. 93-94 1. 42; P. Zampetti, in I pittori bergamaschi 1975, pp.
45-46; Cortesi Bosco 1977, p. 16; La pala Martinengo 1978;
Mascherpa 1978, pp. 46-53; Museum of Fine Arts 1991, s.p.;
Bonnet 1996, p. 62 n. 27; Franco-Loiri Locatelli 1998 (I:ope-'
redi Lorenzo Lotto nelle chiese), P-63; Zanchi 1999, Pp-89,91;
V. Titrai, in ! Cinquecento lombardo 2000, p. 237; Pil’ov;[nc:
2002, p. 176 n. 31a; Cortesi Bosco 2006, p. 202; Rlodeschhﬁ
Galati 2019, pp. 127-128; Brignoli 2021, pp. 236-240 1. 85.

Miracelo di san Domenico
(scomparto sinistro della predella)
Tavola, 51,8 x 97,5 cm

Bergamo, Accademia Carrara

Inv. 58AC00070

Tavola, 5C

jone di Cristo
rrale del

Deposiz
(scomparto cen
1,9 = 96,8 cm
Carrara

la pmdell.ll

Bergamo, ACC ademia
Inv. 58AC00071
Martirio di santo Stefano
{scomparto destro della predella)
Tavola, 51,2 ¥ 97,2cm 2

Bergamo, Accademia Carrara

Inv, 58AC00072 .
nienza: Bergamo, chiesa dei 5 _
16 al 1561); Bergamo, Convento
della Basella ( 1561-1565); Bergamo, chics:1 _di San i
Bernardino in Borgo san Leonardo {‘.:Inl I:rhs- al 1(:1 ,n|;
Bergamo, chiesa di San Bartolomeo (dal 1647 al 1747,
nella sacrestia dal 1749 al 1893).

E;pmizfoni: Bergamo, Esposizione 1870,

s.n.; Bergamo, Esposizione 1875, nn. 4_-6; .

Londra, Exhibition 1930, n. 381 (solo il Martirio

di santo Stefano); Zurigo, Kuns tschitze 1948-1949,

nn. 737-738 (Martirio di santo Stefanio e Deposizione

di Cristo): Venezia, Mostra di Lorenzo Lotto 1953,

nn. 34-36; Washingmn-Bergamo-Pari gi, Lorenzo

Lotto 1997-1999, nn. 12-14; Milano, Il Cinquecento
lombardo 2000-2001, n. V.2 (solo il Martirio di santo
Stefano); Bergamo, Bergamo. Laltra Venezia 2001, n. 1
(solo la Deposizione di Cristo); Budapest, Botticelli

to Titian 2009-2010, n. 116; Roma, Lorenzo Lotto 2011,
1. 6 a.b.c.; Venezia, Omaggio a Lorenzo Lotto 2011-2012
n. 2: San Secondeo di Pinerolo, I volti e lanima 2013,

pp. 34-39; Bergamo, Un Lotto riscoperto 2016-2017, n. 4
Restauri: 1650; 1749: 1893, L. Cavenaghi; 1932,

M. Pellicioli; 1974; 2010-2011, M. Maggi e A. Sangalli
con la direzione di A. Pacia e G. Valagussa.

anti Stefano
Prove
& Domenico (dal 15

Bibliografia: Ridolfi 1648 (ed. 1914-1924, 1 [1914], p.
143); Tassi 1793 (ed. 1969, p. 118); Federici 1803, p. 6:
Locatelli 1867, pp. 71-72; Crowe, Cavalcaselle 1871, p
509 (ed. 1912, 111, pp. 405-406); Esposizione 1870, p
210; Esposizione 1875, pp. 3-4; Berenson 1895, pp. 148,
158-159 (ed. 1901, pp. 120, 127-128; ed. 1905, pp. 120,
127-128); Frizzoni 1896, p. 28; Frizzoni 1907, pp. 30-31:
Venturi 1929, Pp- 28-30, 114; Berenson 1932, p. 308 (ed.
1936, p. 264); Biagi 1942, p- 10; Boschetto 1953, p-72n.
36; Pignatti 1953, pp. 64-66; Zampetti 1953, p. 60; Nicco
Fasola 1954, pp. 108-109 (Martirio); Berenson 1955, P
64 (ed. 1956, pp. 41-42; ed. 1957, pp. 41-42); Bianconi
1955, p. 45 (ed. 1963, 1, p. 44); Berenson 1957, 1, p- 100
(ed. 1958, I, p. 103); Bassi Ratgheb 1959, pp. 121-122;
Ruggeri 1966, p- 64; Ballarin 1970-1971 (ed. 2006, pp. 92-
97); Mascherpa 1971, pp. 16-22; Caroli 1975, pp. 138, 140
(ed. 1980, PP. 114-119); Cohen 1975, p- 132 (Martirio);
Mariani Canova 1975, P- 94 nn. 44, 45, 46; P. Zampetti,
in [ pittori bergamaschi 1975, p. 44 n. 2; Cortesi Bosco
197?“ P- 16; Béguin 1978 (Deposizione), p. 113; La pala
Martinengo 1978; Mascherpa 1978, PP- 46-53; Rossi 1979,
P- 144; Chiodi 1980, p. 15; Cortesi Bosco 1980, pp- 46-52;
P:aSChel‘pn lgsg.p. 66; Chiodi 1981, pp. 173-174; Cortesi
Gsfo 1983 (Riflessi); Murutes 1983, pp. 251-252; Zam
pettt 1983, n. 12 (Deposizione); Cortesi Bosco 19;‘.'_1
:i;‘ Chevalier Matthew 1988 (Lorenz g
199;33:“:"! 1996, pp. 62, 194 n. 27; Humifrey 1997 (ed.
* PP-46-48); M. Lucco, in Lorenzo Lotto 1997 (ed. i
lgqﬂ.pp_ 108-113n.|2_|_n‘p, g 3 ¢ / led. it,
» Franco-Loiri Locatelli 1998

o Lotto), pp. 323-
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(Le opere di Lorenze Lotto nelle chiese), p. 63; Fran:

co-Loiri Locatelli 1998 (Le opere di Lorenzo Lotto in
Accademia), pp. 130-134; Helmbirger 1999, pp

226; Zanchi 1999, p. 119 (Deposizione): > Facchinettl,
2001, pp 248-249; Pirova
o

124-

in Bergamo, Laltra Venezia
no 2002, p. 176 nn. 31c-d-¢; F. Rossi, in I Cinguecen
lombardo 2000, pp. 235-236; Milesi 2004, p. 8 Bertel
1i 2005, pp. 106-107 (Miracolo); Cortesi Bosco 2006,
p- 202; A. Mazza, in Amico Aspertini 2008, p. 216 n. h.f:
M. Lucco, in Botticelli to Titian 2009, pp. 380-381; G.
Valagussa, in Omaggio a Lorenzo Lotta 2011, pp. 90-
92; G. Valagussa, in Lorenzo Lotto 2011, pp- 112-113;
S. Saponaro, in Lorenzo Lotto. I volti e lanima 2013,
pp- 34-39; Frapiccini 2015-2016, pp. 70-73 (Miracolo e
Martirio); G. Valagussa, in Un Lotto riscoperto 2016, p.
76; Collareta 2019, p. 366 (Martirio); Di Monte 2019,
p. 260 nota 32 (Depasizione); Monaco 2019, p, 147 nota

14; Rodeschini Galati 2019, pp. 127-128.

£ lopera pit imponente ¢ significativa della stagione
bergamasca del maestro, commissionatagli da Ales-
sandro Martinengo Colleoni, signore di Malpaga,
per l'altare maggiore della chiesa dei Santi Stefano
¢ Domenico in Cittd Alta (Regesto: 1513, 15 mag-
gio), forse su segnalazione di Zanin Casotti (Lette-
re 1962 e 1980, nome rilanciato, insieme a quello
di Balsarino Angelini, da Cortesi Bosco, Paganini
1983), oppure su suggerimento dei Domenicani di
Recanati (Mariani Canova 1975; Chiodi 1981), Lotto
risulterd infatti vincitore di un concorso, istituito tra
“complures egregii pictores”, mentre ¢ ancora nelle
Marche (Chiodi 1981; Cortesi Bosco 1983), attirato
dal prestigio della commissione e da un compenso
assai generoso di cinquecento ducati (Pasta 1775).
Ledificio che accolse la pala fu perd demolito nel
1561 per lasciare spazio alla cinta muraria e l'anco-
na subi vari trasferimenti, fino a trovare collocazio-
ne definitiva, nel 1647, nel coro della chiesa di San
Bartolomeo. Nel 1749 la nuova sede domenicana
venne ristrutturata in stile rococo e in quegli anni
la cornice originale fu distrutta: le predelle furono
collocate in sacrestia e la cimasa messa in vendita,
Gran parte della critica ha riconosciuto come appar-
tenenti al complesso anche due tondi con il Martirio
di sant’Alessandro e il Cristo morto sorretto da due
angeli ora a Raleigh (111.13), mentre secondo alcuni
erano parte integrante della carpenteria pure due
tavole della Fondazione Longhi raffiguranti santi
domenicani (I11.8), Nel 1944 venne spostata nel san-
tuario di San Carlo Borromeo ad Arona, per tornare
in situ nel 1947 (Tardito 1978). La cornice, dorata e
policroma - dove Michiel (ed, 1800) e Tassi (1793)
ft‘_sscra la data 1517 - si presentava come un arco di
lrlarl1fo. con colonne scanalate, a replicare l'illusione
a'rclulhettonica dipinta, in un “organico rapporto con
lambiente esterno” (De Carolis 201 1[Metodol). Lo
Ismcl‘nbramenro e larrivo in San Bartolomeo hanno
l'nﬂLIIIO non poco sul dialogo, ideato dal pittore, fra
lopera ¢ lo spettatore-fedele (Cortesi Bosco 1977,
1983; Mascherpa 1978),
“Una pala caric i »
nel 19];3 ﬁnanr::;laf::ip t:};: *“;:5{8::2‘;31; S e R
in laguna - ¢ gia 5pelrimen|m ; asormula fxdgltala
s ; ain _nnra Cristina al
. spazio unitario ospitante ung
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Vecchi 19781 Humfrey
Ja modifica nel pmf’lun-
a Madonna col Bambino,
Joro pledi due angioletti
anti si dispongono
ettura - una tribu-
sfondata in pro-
che architra-

rsazione (De

sacra conve
mpo,

1997). Ma che, al conte
do. Centro focale sono |
jssatl su di un alto trono; al
stendono un drappo, munlrc.i 8
cinque per lato. L'urli;julnln -:l_n.]\lt.
na quadrata su bracci crua.'lrnrml.l i
fonditd da un'infilata di cOlOpAES lml- spta (non
. ‘altissima cupola aper
vate - si sviluppa in una gsettonata.
visibile), all'attacco della volta a botte C“dcli:l o
Qui, tra oculi, pennacchi il t:1n1hurnr s
+ la corona di Maria (p
due angeli in volo reggona 1a €0 della Vergine
Giani 1998 & proprio I'Incoronazione det iy
il vero fulcro narrativo), Gruppl di op.;glcﬂlr-'iiml"]_ i
_ funi, stendardi, insegne € composizion el 'I‘
sono invece sorretti, indicati o solo snsler_‘m,l f-:‘ ;rl:o
tri due angeli affacciati al F'i"”‘l"‘“{’_"d‘a UL pennt ‘
ulteriorl arredi liturgici. Disposte simmetricamen e
rispetto a un ipotetico asse centrale, € SOSPese @ Jin-
terno di ghirlande ornate di fiori e piante, vi sono
due tabule con le iscrizioni DIVINA € SVAVE. Vertllca‘
litd estrema e profondita decisa vcnsonﬂ_b“?“ﬂ‘"“’
dal disporsi a semicerchio dei santi. “Ragioni (%c\mv
zionali dipendenti dalla realta contingente sociale e
politica, e ragioni religiose, spirituali, motivano [...]
Ja scelta dei santi, verso i quali si china benignamen-
te la Vergine e si protende benedicente il Bambino”
(Cortesi Bosco 1983). Malgrado in passato si siano
registrati erronei riconoscimenti, da sinistra a destra
si scorgono: Alessandro, Barbara, Giacomo, Dome-
nico, Marco e, oltre il trono, Caterina d'Alessandria,
Stefano, Ambrogio, Giovanni Battista e Sebastiano.
Una posizione preminente ¢ occupata da Marco,
patrono di Venezia, posto a destra della Vergine e
replicato, a mosaico, nel clipeo sinistro della volta;
sul lato opposto, figura invece Giovanni Evangeli-
sta, forse a evacare il papa Medici allora in carica,
Leone X. Ancor pil significativo ¢ l'inserimento di
Alessandro che, oltre a portare il nome del commit-
tente, alludeva pure al patrono di Bergamo. Come ci
fa osservare Marco Merlo, egli é connotato come un
cavaliere d'alto rango: larmatura & quella tipica da
cavallo pesante di primo Cinquecento (quasi certa-
mente di fattura lombarda, forse bresciana) che ri-
corda gli vomini d'arme di tardo Quattrocento; la
spada, invece, & un modello di lusso con un elso a
S solo accennato, la cui produzione pare collocabi-
le in Ver!eto. tra Belluno, Feltre e Seravalle. Non &
necessario, come avanzato da Pignatti (1963; smen-
;"f} da Cortesi Bosco 1977), riconoscere i ritratti
:; ‘Zi"}?ilhl’-nl!_lm volti di Barbara e Alessandro
p gbcre arilevanza del ruolo del Martinengo
Colleoni. Quest’ultimo - discendente (adott ivo) del
toPdotliero celebrato da Verrocchio dj fronte alla
chiesa dei Santi Giovannj e Paolo a Venezia e da]
5150?- getentore del giuspatronato dellq cappella in
nz:siin ::cf?irt]ioc:nzo?e?m-o sy in..fatti filovenezia-
1997:1 nte sia in fz?lto di gusto (Humfrey
i Lucco 1997), Volont
; ; i A di emulare la Repubblic
¢ilsuo mito, aspirazione o esaltarne i pubblica
cifica congiuntura politica giusti 1 sl{Fcessl € spe-
che la pala sia anche uno :lsl‘-lsuﬁcano limpressione
inteso a glorificare |a Sc'::isnlei:,ll: P]ropagandi§ticu
contributi, miratj g sciogliere Je | - In una serie di
Imprese dipinte e

II'exploit pittorico, Fran-

Jtimo de
E 77 e 1983, ripresa da tutta la

onvinzione prima da Bertelli

Liidemann 2008) ha accu-
I'ancona rappresenti,
clatante manife-

definire il senso
cesca Cortesi Bosco (19_
critica, con particolare ¢
1981 ¢ ultimamente d-.x‘
ratamente dimostrato come

oltr h n lﬂllde ex voto, un e
e che u B

1tccC ll)\"(.'nl??‘ldl'.l(), B nddmtnl.}.ll a riguar 1o
sto pD[ ) fi o -

] le scelte, botaniche e iconografiche, operate dal
e neché le combinazioni figurative e verbali
che campl::g;uno nella parte alta d::lla l'-h_'nl:ahtun:m
ticipazione dell'apparato iconugrahcn-crtplllm adot
tato nelle tarsie, Humfrey 1997). Sulla slmsl.rgll due
rami d'ulivo ¢incrociano sopra la spada d.a cui p.cud -
una bilancia in corrispondcnz_a Idullu scritta D].\ INA
dall’altro lato, alla tabula in cui si legge SVAVE 5.1 abbi
na un giogo, legato tramite nastro a uln ramo :l. “l.m :
& 2 uno di palma: insieme formano i motti “Justiti
Divina” e “Tugum suavis’, il primo con riferiment
il secondo piti politico, ma con possib
a i due ambiti. E quello che Zanc|

maestro,

spirituale,
sconfinamenti tr . :
(1999) definiva un vero rebus: le imprese uniscon

indissolubilmente la Vergine, cui si riferiscono i
prima battuta i simboli, a Venezia. E mentre se n
celebrano le virtu, si istituisce un parallelo tra il re
gno dei cieli, sede della giustizia divina, e il domini
terreno esercitato dalla Serenissima che, in quanto
emanazione della legge di Dio, si fa “Buon Governo
[...] 'soave giogo veneziano® (Cortesi Bosco 1983)
A ribadire l'influenza della Madre di Dio, plana in
picchiata dalla cimasa sommitale un angelo (ora a
Budapest) dalle vesti sgargianti a consegnarle il glo-
bo, emblema del potere del cielo sulla terra, che per
traslato si fa immagine della Repubblica. Per testi-
moniare la fedelta di Bergamo alla cittd marciana,
particolare enfasi ¢ conferita al vessillo dogale che
scende dall’alto e verso cui volge lo sguardo l'evan-
gelista Marco (Terribile 1997).
Lambientazione architettonica, la grandiosita sce-
nografica e I'uso della luce sono stati oggetto di
riflessione di molti studiosi. Venturi (1929), Biagi
(1942), Pignatti (1953) e Mariani Canova (1975)
Sostenevano una derivazione da schemi composi-
tivi quattrocenteschi vicini a Raffaello, a Bramante
¢ allambiente lombardo (specificamente milanese).
Questi risultavano ridimensionati da Cortesi Bosco
(1977), la quale riteneva pi plausibile un contatto
tra Lotto ¢ Bernardino Zenale e, in seconda battu-
ta, Damiano Zambelli (opzione ripresa da ultimo
da h’?a“hefﬂli 2019). La studiosa leggeva le scelte
architettoniche - fautrici di un interno “non reale”,
innestato su molteplici aperture prospettiche - da
un punto di vista dottrinale: I'inusuale sfondo con
lﬂ.ﬂa\'?tta 0scura, a evocare una caverna, la portava
zi:“i::‘rruioil:ie‘;ie;r?iplinto la luce i!"ll.lde Qlla luce
¢ dispensatri i (;-rn.zla. ok
b i .
l'aula colonnata assurgeva a 951]1‘3‘“* Ombf'c e
(Cortesi Bosco 1983 . agi " il della Sinagoga
» ma gia Bertelli 1981}, contrap-
: .:::Z ;::lel::\e i:l'nlCrism atltruvi-r:m
ek rt::n.l e L?hc 3‘_1?.[;'. lico-
S dally saiv-.;z:) ﬂnl_l) !d.enhhcul? m-_l
one, di cui la Vergine é







tramite fra il mondo degli uomini, simboleggiato da
alcuni tra i suoi rappresentanti migliori - veri exen-
pla virtutis intorno al trono - ¢ il regno dei cieli, 11.011
visibile nel dipinto in quanto la copertura dell'abside
viene a coincidere con la volta celeste. Del tutto con-
sone anche le tavole che integrano lapparato scenico:
al fedele veniva chiesto di seguire con gli occhi un iter
ascensionale che partendo dal basso, ovvero dal mon-
do degli inferi in cui si compie il sacrificio di Cristo
ra}‘prr:'.\un.zlf- dalla Deposizione (centrale nella pre-
della), saliva verso I'Incoronazione della Vergine, che
un angelo onorava con i segni del potere. Nel mezzo,
santi : spinti sul proscenio invece che retrocessi verso
lo sfando (Cortesi Bosco 1977) - e angeli affaccendati
nell'allestire Ievento sacro.
Innumerevoli gli spunti e i rimandi figurativi ritrovati
nell'insieme. Locatelli (1867), Crowe e Cavalcaselle
(1871) e Frizzoni (1896) vi individuavano elementi
di vicinanza a Correggio; Berenson (1895, 1955) sot-
tolineava invece loriginalita del trono con le zampe
di leone e della presenza dei due angioletti ai piedi
del basamento (di “umorismo” del maestro parlera,
nel 1997, Humfrey). Non apprezzata da Banti (1953)
- chela trovava fredda e tuttaltro che “indimentica-
bile", con la Vergine vittima di “un raffaellismo un
po’ minuto e stucco” - appariva a Mariani Canova
(1975) “forse nell'insieme un poco macchinosa nono-
stante contenga brani di pittura indimenticabile” Se
per Zampetti (1975, ripreso da Caroli 1980) la tavola
rivelava gia I'adesione di Lotto al “manierismo”, per
Oldfield (1984) denunciava debiti verso la tradizione
centroitaliana, che lo stesso Zampetti (1983), Cortesi
Bosco (1991), Nesselrath (2004) e Hochmann (2004)
hanno voluto precisare nel risc ontro per cui gli angelj
svolazzanti deriverebbero da due studi di Raffaello
Preparatori al Mosé e il roveto ardente per il soffitto
della Stanza di Eliodoro a Roma, circostanza che fis-
serebbe al 1514 il termine Post quem per l'inizio dej
lavori. Si discosta con decisione da tale lettura Fra-
piccini (2015-2016). Bertellj (1981) ravvisava in Gjo-
vanni Battista, ma SOprattutto in Lorenzo, fermentj
leonardeschi, colti pure da Humfrey (1998), per il
quale tuttavia (concorde Oldfield 1984) 1o spunto pig
immediato va rintracciato nella tradizione veneziana
- dalla Pala di San Cassiano alle prove dj Giovannj
Bellini e di Alvise a Belluno - sebbene a Bergamo
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[ti ormai superata da una-
di Raffaello

-erta staticita lagunare risu :
;:;I\i ;::om: che :;ucn le coeve esperienze
- Fra' Bartolomeo. : fer
;,ii;:r;lz L‘- firmata e datata. Lo sc.art_a di Irc.an? Tlt:; ::
commissione e il 1516, nel cartiglio appeso al tr¢ h
ha spinto la critica a interrogarsi sulle tean'-‘f“F &
]-.m‘:mt'wc. Gia Berenson (1895, 1955) noFava :(_’;l_scrri':
panze interne giustificabili in bas:: a Iog]chle i c.o
locazione sull’altare della chiesa. Sul tema ¢ tornata
Cortesi Bosco (1983), per la quale a parte alta d_e_l
dipinto, pitr ideologicamente connotata ma pure pit
corsiva, sarebbe stata completata in un secondo mo-
mento. Anche per la predella i tempi di esecuzione
non sono certi, cosi come la disposizione dei diversi
pannelli (Lucco 1997, 2009). Ultimata verosimilmen-
te dopo l'ancona, il maestro si dedico forse prima alla
Deposizione e poi ai due scomparti riservati ai titolari
della chiesa, Domenico e Stefano, al contempo prota-
gonisti anche nel campo principale (di diverso avviso
Mascherpa 1971). Pur nelle innegabili differenze ri-
scontrabili all'interno dei singoli pannelli - che fan-
10 supporre una compartecipazione esecutiva della
bottega (si veda quanto si scrive nel capitolo intro-
duttivo alle pp. 38-39)- e delle “emergenze stilistiche
sensibilmente diverse rispetto alla pala” (Facchinetti
2001), a Berenson parevano inimmaginabili senza
il precedente giorgionesco (1895, 1955). Se per Hu-
mirey (1997) la Deposizione e il Martirio si pongono
stilisticamente quali “capolavori della pittura narra-
tiva’, per Collareta (2019) nella Lapidazione si ritro-
vano alcune soluzionj uscite dalle bolleghe fiorentine
del Quattrocento (Pollaiolo e Leonardo iy Primis). In-
fluenze raffaellesche (Mariani Canoya 1975), ma an-
che |1nrdich:: e "attardate” (ossia tedesche, da Diirer
e (jtunewuld. Bid citate “in negativo” da Berenson
1955), venivano invece Sottolineate da Heimbiirger
Bertll (a0 o FACIREt G01), menyr
» Nellepisodio di Dome
elementj correggeschi,
::.91_1.650, t]EI;lIIdIJ quindi Verosimilmente Erano gij
all separati dalla pala Principale, i tre scomp, g
rono o i parti fu-
BBetto di un furgg durato A0 piaras Fa e
al 21 ft‘bbmiu)‘ Conelacils & ll‘ O Blorni (da) 17
riscatto e I Baranzia di imy '-_ll.ln il Pagamento dj yp
Puniti per j colpevolj - oo

il ritorno delle tay i
ole presso il cop i

n 84
tolomeo (Lucco 1997) ey e
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