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Fig. 1 — Calolziocorte, chiesa arcipresbiterale di San Martino. Lattanzio Grassi,
San Martino Vescovo e i santi Pietro, Rocco, Sebastiano e Giovanni Battista (1568-1569).




Giiovanna Virgilio

Lattanzio Grassi e la pala cinquecentesca
di San Martino a Calolziocorte

Nella chiesa arcipresbiterale di San Maruno a Calolziocorte si trova una pala
cinquecentesca che sembra essere, attualmente, l'unica opera superstte di Lat-
tanzio Grassi, pittore abitante nella parrocchia di San Fedele a Como, del quale
st hanno notzie a partire dal 1566 — quando sposo Giovannina Pusterla (gia
madre di Giulio e di Isabella Malacrida)' — fino al 1574 — quando detto testa-
mento’. Il nome di questo personaggio é da tempo noto a Magda Noseda; la
studiosa, infatt, lo ha piu volte “incontrato” nell’atdvita di riordino e di studio
dei materiali dell’Archivio di Stato di Como dei cui esiti ha voluto generosa-
mente rendermi partecipe. All’attivita artistica del pittore comasco accenna, per
prima, Francesca Magnolato® a proposito delle vicende di Antonio Sacchiense
che divenne genero di Lattanzio nel 1573 in seguito al matrimonio con Isabella
Malacrida (quest’ultima — come si € visto — era figliastra del Grassi, cosi come
Giulio, pure pittore”).

Il Sacchiense, nipote del pit famoso Pordenone, legd il suo nome all’im-
portante ciclo di affreschi con le Storie della [Vergine sulla volta della Sagresua des
Canonici del Duomo di Como, realizzate nel 1570, ma la sua attivita per la citta
lariana fu sicuramente piu vasta, avendo lavorato “ad affresco con riconosciuto
successo fino al 1576, vale a dire fino al termine dei propri giorni, a Como, in
prestigiose chiese dell’alto clero metropolitano™. Lo stesso si pud supporre per
la produzione di Lattanzio Grassi, la cui operosita ¢ testimoniata da una richie-
sta inoltrata nel 1567° ai Decurioni e ai deputati dell’Ufficio delle Provvisioni
per U pagamento di non meglio precisate pitture da lu eseguite nella sala del
Pretorio di Como, oggi non piu esistente’. All’anno seguente risale Paccordo
con | procurator della parrocchia di San Martino di Calolzio per la realizzazio-



Fig. 2 — Como, Duomo. Bernardino Luini, Madonna con Gessi
Bambino e i santi Girolamo, Antonio da Padova, Nicola da Tolentino, e
Agostino e donatore (1517-1518). (Tratwwo da: Le artt nella diocesi di
Como durante 1 vescovi Trivulzio, Atti del convegno (Como, 26-27
settembre 1996), a cura di M. L. Casau e D. Pescarmona, Musei
Civici, Como, 1998, p. 17 fig. 7.)

ne di un’ancona destinata all’altare maggiore della chiesa del paese. Da qui l'o-
pera fu, successivamente, trasferita in un nuovo edificio di culto — costruito in
sostituzione di quello precedente in etd neoclassica® — dove tuttora la pala si
conserva, nella seconda cappella a destra della navata’.

II dipinto (fig. 1), ad olio su tavola' (cm 240x160), mostra davanti a un
drappo verde scuro con bordo dorato pendente dall’alto i santo vescovo di
Tours, in piedi sopra una pedana che presenta una convessita al centro. Ai suot
lad si dispongono, simmetricamente, San Pietro e San Rocco, a sinistra, e San Se-
bastiano e San Giovanni Battista a destra, in atteggiamento colloquiale. Sa7 Rocco,
in veste di pellegrino, mostra la ferita sulla gamba sinistra; San Piesro, individua-
to da due grandi chiavi legate alla vita, € colto nell’atto di enumerare con le dita
riferendosi, forse, al contenuto del libro'' in mano a San Giovanni Battista, dalla
parte opposta; infine, San Sebastiano ¢ rappresentato con le frecce conficcate nel
petto e 1l polso sinistro alzato, legato a una corda. La scena ¢ completata da un
cane — consueto attributo di san Rocco — sulla sinistra, e da un docile agnellino
accovacciato dalla parte opposta, con 'ombra proiettata sulla pedana per effet-
to della luce che piove dall’alto.

Una tecnica accurata si riscontra nell’esecuzione della pala, dove risalta
Pestrema raffinatezza del paramento liturgico indossato da san Maruno, i cul
sfarzo viene esibito dalle gemme della mitria, dagli anelli sulle chiroteche e, so-
pratrutto, dalla doviziosa ornamentazione del piviale con figure di santi su fon-
do oro, che attestano il protrarsi di una tipologia decoratuva introdotta a Como
dal parato donato da Antonio Trivulzio alla Cattedrale nel 14887,

L’esatta individuazione dell’autore, Lattanzio Grassi, spetta a Emilio Amigo-
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ni che ha ripercorso le complesse vicende attributdve dell’opera, le cui primitive
assegnazioni, seppure errate, escludevano giustamente Pesecutore dal novero
delle maestranze Jocali. “Autore del dipinto ¢ stato ritenuto per almeno due-
cento anni Lorenzo Lotto; nel secolo scorso a partire dal Cantu [Ignazio], in
eventuale alternativa, si venne affiancando al nome prestigioso del Lotto quello
comunque importante di Giovan Battsta Castello, pittore di origine bergama-
sca’’, emigrato a Genova e da qui in Spagna”'’. Come opera dubbia del Castel-
lo la tavola fu pubblicata nel volume dedicato al Cinquecento nella collana I pzt-
tori bergamasohi” e, come tale, venne ritenuta fino a quando Amigoni non ritro-

vo il documento di allogazione che si trascrive, parzialmente, di seguito:

Per le presenti si notifica gualmente:

Mr. Lactantio guondam Mr. Daniello di Grassi da Como

S7 conviene e promette sotto obligo lui et suoi beni presenti e futuri et oltra sotto poena
di ogni danno, spese et interesse a Mr. Januario Mazgoleno e Dephendo di I ocatells di
Caloltio Sindut ef a detto nome di la Parochial chiesa di Sto Martino di Caloltio, di-
stretto di Bergamo, che detto Mr. Lactantio fard a suoi spese una ancona di langhegza
braza sette largheza di braga 4,1/2 con tutti li intagli et colonne indorati secondo che
5z ritrova l'anchona posta nel domo di Como al altar di S.t0 Hieronimo con la sua
cassa ef coltrina depinla condutta qui in opra al altar grande di la detta chiesa. Depin-
lo in mezzo S.to Martino a cavallo in olio et 1l basso di detta anchona con guattro fi-
gure a guago sopra il gual S.to Martino gli sia depinto 1ddio patre in olio nel guadro
grande et guesto al pretio de scudi cento et trei d'oro in orp.'¢

Il documento, stilato il 23 settembre 1568 nella chiesa di San Martino a Ca-
lolzio, stabiliva che il pittore Lattanzio Grassi, figlio del fu Danicle, avrebbe
dovuto realizzare per ’altare maggiore del medesimo edificio un’ancona raffi-



gurante san Martino a cavallo a olio e, nella parte inferiore, quattro figure a
guazzo (cioé a tempera), nonché Dio Padre, ad olio, “nel quadro grande” sopra
il santo cavaliere. Al pittore fu imposto di tenere presente, come modello,
I’Ancona di San Girolamo del Duomo di Como, nota anche con il nome di
“Pala Raimondi” (fig. 2), che rappresenta la Madonna con Gesar Bambino ¢ i santi
Girolamo, Antonio da Padova, Nicola da Tolentino, ¢ Agostino ¢ donatore, eseguita da
Bernardino Luini tra il 1517 e il 1518". Una doverosa prudenza deve guidare le
considerazioni che seguono, dettata dai dubbi sull’onginalita della struttura che
inquadra 'opera luinesca'®. Quest'ultima, tuttavia, puo essere verosimimente
messa 2 confronto con il nostro dipinto — attualmente dotato di una cornice
con motivo ad ovoli — per ipotizzare che i committenti volessero per la chiesa
di Calolzio una pala formata da uno scomparto principale — con la raffigura-
zione del santo titolare e di Dio Padre — e da una predella, probabilmente con
quattro formelle', ognuna destinata a un santo (il tutto incorniciato da “colon-
ne indorate” laterali ¢ “intagli” ).

L’atto di allogazione della pala calolziese fu redatto alla presenza del “Rev.
Prete Mapheo curato di la chiesa di Somasca” che sembra nivestire un ruolo si-
gnificativo all'interno della vicenda. Maffeo Bellony, curato nonché rettore del
Seminario di Somasca®, era, infatti, un personaggio di grande levatura culturale
legato al’ambiente milanese (lo stesso linguaggio figuratvo del Grassi — come
si vedra — risulta debitore del Manierismo milanese, presupponendo la frequen-
tazione del capoluogo lombardo). Piu precisamente, i nome di Lattanzio po-
trebbe essere stato suggerito proprio dal Belloni” al parroco di Calolzio, don
Bernardino Bolis, che, a sua volta, affidd ai due citati sindaci I'incarico di prov-
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Fig. 4 ~ Calolziocorte, chiesa arcipresbiterale di San Maruno.
11 Redentore tra San Martino che dona il mantello a un povero
¢ Sant' Ambrogio della | ittorra.

Fig. 3 — Calolziocorte, chiesa arcipresbiterale
di San Marrtino. Parete di fondo della Cappella
dei Sant Rocco e Sebastiano.




vedere alla commissione dell’ancona”. D’altra parte non si pud escludere che
San Carlo Borromeo in persona, avendo deplorato I’assenza di una pala sull’al-
tare maggiore nella Visita pastorale del 1566, abbia suggerito a don Bernardino
di chiedere consiglio al Belloni, con il quale ’arcivescovo milanese intrattenne
rapporti testimoniati da una significativa corrispondenza epistolare™.

Il Belloni non fu, invece, presente a Como quando, il 29 settembre 15687,
fu confermata da Gianuario Mazzoleni e da Defendente Locatelli la commis-
sione del dipinto a Lattanzio Grassi. Il pittore comasco rinnovava il proprio
impegno a realizzare e consegnare, entro la seguente festa di Pasqua,

anchonam unam ligneam longitudinis brachiorum septem comiputata capsa et largitudi-
nis brachiorum quattuor cum dimidio et ommnia ornamenta ef cornisias (sic) inasirare
anro fino et cum sua coltrina depincta et super guadreto (sic) dictae anchonae dipingere
sey dipingi facere Sanctum Martinum super equo seu equitantem et figura Dei Patris
ommipotentis desuper dictam figuram Sancti Martini ut vulgo dicitur ad oleun: nec non
efiam Super bassa dictae anchonae dipingere seu dipingi facere ut vulgo dicitur ad gua-
gum (sic) fignras guattuor aliguorum sanctorum...2

Con tale atto furono ratficat gli accordi presi a Calolzio. Tuttavia, la realiz-
zazione finale dell’opera presenta significative variant rispetto a quanto stabili-
to. Infatt, pure essendo rappresentati san Martino e quattro altri santi, manca,
in alto, Dio Padre; inoltre san Martino non compare a cavallo ma in piedi, in
abiti vescovili, mentre ¢ del tutto assente la predella (non si puo, infatti, ritenere
pertinente all’ancona il dipinto collocato nell’Ottocento al di sotto della tavo-
1a*") (figg. 3-4). Nella versione definitiva, dunque, fu adottata, rispetto alle in-
tenzioni iniziali, una soluzione piu moderna, con la rappresentazione di tutt i



personaggi in un unico spazio pittorico a discapito del tradizionale schema a
piu scomparti. Cio, probabilmente, impose la scelta di una formula compositiva
tale per cui il santo principale occupasse uno spazio minore, facendo posto ad al-
tre figure. La cosiddetta “Pala Raimondi”, gia indicata come modello di riferi-
mento, potrebbe aver fornito, in questa trasformazione, I'idea per la disposi-
zione del santi a semicerchio intorno al vescovo di Tours come in una sacra
conversazione. Non si conoscono, per il momento, 1 mouvi del cambiamento,
forse dovutl semplicemente a ragioni di gusto, mentre la scelta dei personaggl
rappresentati ¢ riconducibile, presumibilmente, alla fine di un’epidemia pesti-
lenziale, per quanto concerne 1 santi Rocco e Sebastiano, e a una diffusa vene-
razione locale, per quanto riguarda san Pietro e san Giovanni Battista®.
L’elevata qualita della tavola calolziese induce a supporre che i Grassi abbia
svolto un ruolo significativo nel panorama artistico di Como. Qui I'ilnnovazio-
ne del linguaggio pittorico locale si affermo in modo decisivo con latrivo pro-
prio di Antonio Sacchiense e di alcuni artisti — reduci da una vasta impresa de-
corativa per il palazzo Ducale di Milano — la cul presenza, divenuta stabile a fi-
ne Cinquecento, “corrisponde a quel destino degli artistt ritardatari o fuori mo-
da che dovevano cercare fortuna in aree periferiche, quale di fatto Como era
diventata®. Lo stesso Lattanzio potrebbe aver frequentato i candeti decorativi
milanesi entrando cosi in contatto con U Sacchiense. Di quest’ultimo ¢ nota
I'operosita nella bottega di Bernardino Campi™ che si avvalse di una fitta schie-
ra di collaboratori per far fronte a un notevole carico di impegni accumulati so-
prattutto nell’ultimo periodo milanese®. D’altra parte, anche il dipinto di Calol-
ziocorte risente fortemente dell’influsso campesco, specialmente per quanto ti-



Fig. 5 — Calolziocorte, chiesa arcipresbiterale di San Martino.
Lattanzio Grassi, San Martino Vescovo e i santi Piefro, Rocco, Seba-
stiano ¢ Giipvanni Battista. Particolare del paramento indossato da
San Maruno.

guarda i dpi figurali, manieristicamente allungati e contraddistnti da elaborate
positure e da eloquente gestualita. Le coeve opere del Campi, fra cui la pala con
San Grrolamo e Sant’ Antonio Abate nella cappella omonima del Tempio di San Si-
gismondo di Cremona, del 1566 e Vlncredulita di san Tommaso oggi a Gessate
(firmata e darata 1568)> avrebbero potuto offrire al Grassi significativi stimoli
grazie all’‘interpretazione particolarmente fresca di Correggio e di Parmigiani-

’ fornita dal pittore cremonese™. Dalla produzione di Bernardino sembrano
derivare anche ’eleganza intelletrualizzata, la ricercatezza formale e le preziosita
calligrafiche profuse nella ricchezza dei dettagli ornamentali e nella descrizione
dei pregiati tessuti della pala calolziese. Infine, nel volto di San Martino si ravvi-
sa la ricerca di una profonda caratterizzazione espressiva e fisionomica, di a-
scendenza figiniana, che fa ipotizzare la frequentazione della ritrattistica da par-
te del maestro comasco, mentre il michelangiolismo che contraddistingue le
muscolature possend di San Sebastiano e San Giovanni Battista corrisponde al
nuovo indirizzo artistico promosso nell’arcidiocest di Milano da san Carlo Bor-
romeo” la cui influenza, com’@ risaputo, fu avvertita anche nelle diocesi limi-
trofe.

Prime considerazioni

Con il presente contributo, che non avanza pretese di esaustivita, ci si augu-
ra, oltre che di avere fatto luce sull’attivita di un maestro poco conosciuto, di
avere fornito qualche elemento utile per chiarire le vicende della pittura nel
Comasco negli anni compresi tra la meta del Cinquecento e la fine del secolo.
A questo proposito, infatti, ¢ stata lamentata una certa “latitanza’” da parte della









IYig. 6 = Como, Duomo. Antonio Sacchiense, Storie della |V ergine.
Particolare con la Madonna Annunciata (1570).

storiografia antica e della guidistica, che ha reso difficile 1l “tentativo di ricom-
porre con sufficiente completezza, al di 12 di quanto oggi rimane, il mosaico
degli avveniment di rilievo del territorio™”.

Dalla documentazione raccolta da Francesca Magnolato® risulta che Lattan-
zio Grassi occupo un posto importante nell’ambito della realta comasca. La ri-
levanza dei beni di cui egli disponeva® fa supporre che fosse a capo di una bot-
tega bene avviata”, portata avand con l'aiuto del figliastro Giulio e, probabil-
mente, con la collaborazione del genero, Antonio Sacchiense. Questo pittore —
come gia detto — € noto a Como principalmente per I’esecuzione del ciclo di af-
freschi con le Storie della Verging (1570) sulla volta della Sagrestia dei Canonici
del Duomo, che si inserisce nel clima di risveglio artistico documentato dall’av-
vio del ciclo di arazzi del Duomo, per il quale furono fornid cartoni da Giu-
seppe Arcimboldi nel 1558 e, piu tardi, da altri artisti tra cut Camillo e Seba-
stiano Filippi (1569-1570) e Alessandro Allori (1595-1598)*". Una riprova dei
rapport lavorativi — oltre che parentali — tra i Grassi e il Sacchiense € cosutuita
dal fatto che sul cornicione in stucco della suddetta Sagrestia é stata letta la fir-
ma di “Giulio Grasso™". Altre suggestioni derivano da confront tra la pala di
Lattanzio e 1 citati affreschi della cattedrale; per fare solo un esempio st puo ri-
levare che una delle figure del bordo, in corrispondenza della mano sinistra del
San Martino calolziese (fig. 5), ricorda — nella torsione del volto all'indietro — la
posa della Madonna Annunciata (fig. 6) sulla volta della Sagrestia comasca.

[.a presenza di un’opera di Lattanzio Grassi a Calolziocorte, inoltre, costitui-
sce una conferma del fenomeno della gravitazione sul Lecchese® e, in questo
caso particolare, sull’Alta Valle San Marano, di pittort provenienti dall’area co-



masca, come gia attestato alla fine del Quattrocento™. A cavallo tra il XV e il
X VT secolo sono stati, infatt, ravvisat influssi dei Malacrida® in un affresco
raffigurante la Madonna con Bambino e donatori nel Santuanio di Santa Maria del
Lavello. Tra ’altro, va sottolineato che nel convento servita annesso alla chiesa
viveva a quell’epoca frate Gaspare Malacrida™. Non conviene, ora, addentrarsi
nell’intricara vicenda dei rappord di parentela fra famiglie di artisti/artigiani, ma
sembra degno di nota il fatto che alla medesima stirpe — caratterizzata da varie
ramificazioni'’ — appartenessero i due figliastri di Lattanzio Grassi, Giulio e -
sabella, nan dalle prime nozze di Giovannina Pusterla con Batusta Malacrida

(di professione falegname)™®.
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20 JLUZZANA, I/ restanro decorativo cit., pp. 239
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che la tavola di Calolziocorte “era affiancata
da due colonne di legno dorato sopra Jalta-
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21 |a storia del seminaro di Somasca in M.
TAGLIABUE, {/ seminario di Somasca, in “Hu-
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Notarile 2012, p. 26, notaio Giuseppe Cola
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a riguardo in G. BONACINA, Tolomeo Gallio
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26 ASCQO, Notarile, 549, noraio Gerolamo
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1974, p. 94. l.a pala fu allogata a Bernardi-

no Campi, unitamente al dipinto con le Sa-
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%5 G. BORA, Fra tradizione, maniera e classic-
smo riformato (1535-1595), in Pittura a Milano.
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Milano, Cariplo, 1994, p. 38.

3" Notevolissima risulta la documentazione
raccolta da Francesca Magnolato che ha
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estremamente significativa, dei suoi impor-
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questa sede.

3 Si veda, per esempio, il testamento del
pirrore in ASCQ), Notarile, 550. Gerolamo
Capraai, 8 luglio 1574,

3 Dalla documentazione contenuta in A-
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parrocchie interne, vol. 1, p. 111 v., si nica-
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